A Mozaik és az Arany —
készitéstechnika torténeti példakkal®

Kiirtosi Brigitta Maria

A nemesfém bevonati mozaikiivegek torténete,
eléallitasuk hagyomanyos technikai

Mar nagyon korai id6ktdl felmertilt az igény a mozaikm-
vészetben a nemesfém (arany, eziist) bevonatu, csillogod
megjelenésii tesserdk alkalmazasara az egyes kompozi-
ciokban.! Az aranymozaikok készitéstechnikdjanak elsd
irasos emlitése a 8. szazadi gorog hagyomanyokat rogzi-
t0 lucca-i kézirathoz kothetd. A mozaikmiivek maguk is
a pompat és a gazdagsagot jelezték, draga alapanyagaik-
kal éppugy, mint az aprolékos, preciz munkat megkivand
technik4jukkal. A kora bizénci’ udvari és egyhazi megren-
delések pedig mar hatarozottan b&velkednek aranyban;
a falakat, boltozatokat borito jelenetek kedvelt hatterévé
valt, az id6tlenséget, az emberfolotti szférakat szimboli-
zalva, diszes ornamentikéakat, szakralis és profan jelenete-
ket bemutatva. Ahhoz azonban, hogy a draga alapanyagot
nagy mennyiségben tudjak eldallitani, megfeleld, a ko és
szines liveg tesserdkéhoz hasonldan id6talldé megoldast
kellett talalni.

A vékony foliava kalapalt arany és eziistlapokat ezért
mindkét oldalrdl kell6 védelemmel, illetve a tobbi tes-
serahoz hasonld vastagsdgi hordozoval kellett ellatni.
Az arannyal bevont liveg tesserak kompozitok; a vékony
arany ,,levelet” két tiveg réteg fogja kozre (1. kép).

A tesserakat olyan lepények’ felszabasaval nyer-
ték, melyek a harom fent emlitett, forron Osszerdgzitett
rétegbdl allnak. A legvastagabb réteg a hordozo, mely
atlagosan 10 mm alatti vastagsagi ontott liveg. Erre
keriil a vékonyra (1 mikron) kalapalt arany levél, majd
a vékony iiveglemezke, a cartellina’, mely nemcsak védi
a sériilékeny arany bevonatot, de tovabb fokozza annak
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csillogasat. A cartellina eléallitdsa az, ami leginkabb
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tosi 2016B.

I Alkalmazasanak eddig ismert legkorabbi példai a Kr. u. 1. szazadra nyul-
nak vissza. (Neri — Verita 2013.), Nympheum of Lucullus, (Bartoli et al.,
2013.) és Domus Aurea (Lavagne 1970, Sear 1977.) Roma. Szorvany
megjelenése ismert a Kr. u. 2. szazad végérdl (Boschetti 2011.), illetve
szerepel aranymozaik a Kr. u 3. szazad végére datalt 16di padlémozaik
egylittes ornamentalis részleteiben is. Lod, Izrael, 1996. 2009/10 http:/
www.lodmosaic.org/conservation-6.html (2014. 05. 14.) A 4. szazad-
tol kezdve mar elterjedtebb a hasznalata, a hazai nagyharsanyi figuralis
padlémozaikok részleteiben is talalhato aranymozaik (Verba 1997. pp.
88-89.), bar nem tul nagy mennyiségben. A leletek kisebb-nagyobb tore-
dékeit maig beleltarozatlan anyagként a Magyar Nemzeti Muzeum 0rzi.

2 Nagy Konstantin uralkodasatol (a korai 4. szdzadtol) kezdve az 5-6.
szazadban terjedt el széleskoriien a hasznalata.

Olasz: piastra, angol: cake.
4 Azolasz cartellina szt hasznéljuk a magyar szaknyelvben is.
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feddiiveg (cartellina)

fém folia: aranyfost

alapuveg

1. kép. Az arany mozaik szerkezeti felépitése. Sztereo-mikroszko-
pos felvétel.

kapcsolddik a torténeti livegek készitéstechnikdjahoz.
A fujassal eldallitott vékonyfalu tliveg toredékeit hasz-
naltak e célra. A vékony liveglapka az alapiivegre felvitt
aranyra helyezve hd hatsara olvad a feliiletre.” A velen-
cei, 1888-t6] miikodé Orsoni csaldd manufaktardja is
e fenti modon allitja eld a kinalataban szereplé fémbe-
vonati mozaikiivegeit (2. kép). Vannak azonban esetek,
mikor az alapiiveg és a feddliveg anyaga, illetve szine is

o

eltérd.

2. kép. Szintelen és attetsz0 sarga feddiivegek fujt iivegbdl az
arany kompozit készitéséhez az Orsoni miihelybédl, Velence, 2016.

Az arany

Kiilonb6z6 forrdsok mas és mas alapanyagot valoszinii-
sitenek az arany mozaikszemek eldallitasahoz felhasz-
nalt nemesfém eredetér6l. Az arany kvalitativ sszetétele
az egyik vizsgalati szempont. A felhasznalt fém példaul
a Neri és Verita publikacigjaban elemzett esetekben 91—
100%-a arany;, mellette eziist (jelenléte magyarazhato

5 Kiilonboz6 variaciok technikajanak megértése még nem teljes. Neri,
Verita 2013, p. 4596., Burnam 1920. p. 99. (688B)



szandékos hozzdadassal az olvadaspont csokkentésére,
vagy electrum’®, természetes Au-Ag 6tvozet hasznalaté-
val) és néha réz mutathato ki (ez utdbbi esetleg szennye-
z8désként). A luccai kézirat” emlitést tesz arr6l is, hogy az
aranyfoliat két rézlemez koz¢é téve verték. Idésebb Plinius
szerint® egy uncia’ tiszta aranybol 750 darab 4 inch' ol-
dalhosszisagu aranylevél nyerhetd, melyet marvany, fa és
réz aranyozasahoz hasznaltak. Tobb szerzd keres parhu-
zamot fOleg a késod antik, és a bizanci idokben vert, szigo-
rian ellenérzott mindségli aranypénzek és az aranyfolia
anyaga kozott." Egyéb kozépkori és reneszansz forrasok
is azt a hipotézist erdsitik, hogy a vékony aranylapok ké-
sziilhettek arany pénzérmékbdl, vagy vert aranybol. Cen-
nino Cennini az Il Libro dell” Arte cimi miivében arrél
szamol be, hogy a velencei dukétbdl szintén allitottak eld
aranyfoliat. A forgalomban 1évd aranypénzek e célu ujra
felhasznalasa nem zarhato ki a késo antik idokt6l, de a bi-
zénci éraban sem (a 3. szdzad végétdl a 9. szazadig.).”

Kiilonb6z6 fémbevonattal diszitett iivegek
eloallitasanak technikai korai forrasmunkakban

A higany-aranyozds torténeti példairol

A higany-aranyozas modszereit tobb mint két évezrede
ismerik és hasznaljak. A legkorabbi jelenleg ismert hi-
gany-aranyozott targyakat az i. e. 4. szdzadi Kinabol, és
a 2. szazadi eurdpai példakbol, mig a higany-eziistozést
az 1. szazadi kinai, és a 8. szdzadi europai miivészetbol
ismerhetjiik."”

A Hermeneia" 10., 11. és 12. pontja:

A piros ampoli (amboli) készitésérdl: végy boluszt,
a jo mindségiibol, amelyik nem nagyon piros, hanem beliil
fehér erezetii. Igy prébald ki: ha az erek puhdk, nem gy,
mint a k6 és a fold, akkor jo, egyébként rossz.

1. Végy 18 drachma boluszt, 2 drachma konstantina-
polyi okkert, 1/2 drachma Lampezit, azaz vorés olomot
(miniumot) és 1/2 drachma faggyut. Azutan égess el egy
darab papirt, és a hamujat 1/2 drachma higannyal egyiitt
tedd hozzd.”” Jol éssze kell keverni és tojasfehérjét hoz-
zdadni.

Neri — Verita 2013. p. 4597.

Burnam 1920.

Plinius 2010. XXXIII, XI.

1 Uncia = kb. 28 g, a romai libra (a romai font), a gérog litra mérték-

egység 1/12 része.

100 1"=2,54 cm. 4 inch = 4 hiivelyk = 10,16 cm.

1" Neri — Verita 2013.

12 Neri — Verita 2013. p. 4597.

13 http://www.philamuseum.org/booklets/7 42 77 1.html (2014.02.09.)

14 Fournai Dionysisus Athos-hegyi gorog szerzetes (1670-1744) fes-
tékonyve, francia és gorog kiadasban elérhetd. Didron 1945, https:/
archive.org/details/GuideDeLiconographe, Papadopoulos-Karemeos,
1909. https://archive.org/details/hermeneiateszogrO0dion

15 Hebing 1985. pp. 45-46.
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2. Végy ugyanannyi boluszt és okkert, keverd dssze és
adj hozza szappant és tojasfehérjét.

3., Végy 8 drachma Kilermeni-t (6rmény boluszt), 1
drachma higanyt, 1 drachma faggyut, 1-2 drachma voros
dlmot, 1 drachma cinobert, 1 drachma epét, 5 drachma
konstantinapolyi okkert és egy keveés tojasfehérjét, keverd
Jol dssze és miutan kiprobaltad aranyozz!

Tanuld meg hogyan kell a higanyt szétosztani. Tedd
at egyik kezedbdl a masikba lassanként egy kis nyallal,
nyomd szét masik kezed egyik ujjaval, és szétmegy, oszt-
hato lesz.

Kend fel az ampolit oda, ahol aranyozni akarsz,
két-harom rétegben (szaritsd meg az elsot, mieldtt rdten-
néd a masodikat), és aranyozz Raki-val (palinka) és cso-
dalkozni fogsz. Ha jol megszaradt az ampoli, fektesd viz-
szintesen a képet magad elé. Vedd az aranylapocskdkat és
helyezd a megfeleld helyre, de az egyik csiicskénél szoritsd
jol oda a polirozo szerszamoddal, hogy jol tartson és sem
a szél, sem a raki, amikor raéntod (aldontod), ne vigye
magaval. Tedd a rakit iivegkancsoba és dontsd a folyade-
kot a kép sarkaira. Emeld fel a képet a kiilonbozo olda-
laira, hogy az egész jol atnedvesedjék. Gondoskodj arrol,
hogy gyorsan torténjen a nedvesedes, hogy a gipsz ne tud-
jon megpuhulni. Egyenesitsd fel a képet, foltozd ki, szd-
ritsd meg és polirozz.”"’

Id3sebb Plinius az 1. szdzadban beszamol'” egy spe-
cialis folia aranyozasi technikarol fémre, amely soran
higanyt hasznalnak ragasztoként. Ez a technika a modern
irodalomban a hideg higany aranyozasként szerepel®,
ellentétben az amalgadm aranyozassal. Ez utdbbi soran
az arany porat, vagy tormelékét el6szor Osszekeverik
folyékony higannyal (amalgdm), majd a fém feliiletére
felhordva olyan magas, koriilbeliil 400°C homérsékletre
melegitik, hogy a higany elparologhasson.

Egy masik torténeti aranyozasi technika az tgyneve-
zett ,,por aranyozas”.'” Ez egy olcsobb és kdnnyebben
kivitelezhetd modszer, mint a fémfolidval végzett aranyo-
z4s. Ilyen bevonat készitéséhez sériilt aranyfoliara, vagy
finom porra 6rolt nyersanyagra volt sziikség. Altalaban
szerves kotdanyaggal Osszekeverve és felfestve késziilt
az arany feliilet. A kotéanyagot melegitéssel tavolitottak
el az tivegrél. Barmilyen hordoz¢ feliileten alkalmazhato
volt. J6 példa erre a zomancozott €s aranyozott liveg a 12.
szazadi Iranbol.

Nagymiiszeres vizsgalatok segitségével tovabbi rész-
letek allapithatok meg az egyes fémbevonatu feliiletekrol
(XRF, XRD, RBS*).

16 http://www.zetna.org/zek/folyoiratok/63/korhecz.html (2014.02.09.)

17 Encyclopaedia.

18 Angol: cold mercury gilding.

19 Angol: powder gilding. Kagyloaranyozasként is ismert.

20 Darque-Ceretti et al 2011. pp. 540-559. Az elemek mélységi eloszlasa-
rol, az aranyfolia vastagsagarol is képet kaphatunk; a felszint6l néhany
mikronnyi mélységben vizsgalva a targyat. Az RBS (Rutherford Backs-
cattering (visszaszorasi) Spectrometry) mélységi felbontdst tesz lehe-
tévé, mintavétel nélkiil.
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A székesfehérvari kozépkori
fémfolias tesserak
jellegzetességei

A székesfehérvari kiralyi bazilika
egykori murélis mozaikdiszitésé-
nek valdsziniisithetd keletkezési
id6szaka az 0sszes ma ismert ha-
zai, roman kori falfestményénél
kordbbi. Az 4satasok’ soran el6-
keriilt kisméreti toredékek, illetve
mozaikszemek idézik a bazilika
falainak, az apszis bels6 diszitésé-
nek hajdani pompajat.

Az arany tesserak két fo fajta-
jat kiilonboztethetjilk meg az eld-
kertilt leletanyagban. Az elsé tipus
(,,A”) alapilivege attetsz0 sargas,
illetve zdldes. A cartellina ebben
az esetben teljesen szintelen, atlat-
sz6. A masik tipus (,,B”)* alap-
tivege attetsz6; kiilonbozd arnya-
lata, inhomogén szinezetli, féleg
lilas-barna, elvétve sargas (3. kép).
A legtobb szérvany tessera eseté-
ben, illetve toredékben talalhatd
ilyen tipust szemekrdl is részben,
vagy egészben levalt a halvany-
lilas, vagy sargas arnyalatl cartel-
lina, és sokszor az arany réteg is.
A halvénylilas arnyalat lehet szan-
dékos; hasznalhattdk az alapiive-
gével azonos anyagot a cartellina
készitésekor, de a lilas rézsaszin
arnyalat lehet egy kémiai valtozas
eredménye is. Az Un. szolarizacié
soran az eredetileg szintelen iiveg
a mangan oxidacidja révén atala-
kul, rézsaszinessé lesz. A man-
gan, a szelén és a kobalt mellett az
egyik leggyakrabban hasznalt, bar
nem stabil szintelenitd volt.

Egy, a székesfehérvari Szent
Istvan Kirdly Muzeum 4&lland6
kiallitasaban lathat6 geometri-
kus motivumot 4abrazold tore-
dék tartalmazza a két leginkabb
eltérd tipust arany mozaikszemet,
melyeken egyértelmtien megfi-
gyelhetd a habitusuk kiilonb6zo-
sége (4. kép).

21 A székesfehérvari leletek nagy része
Henszlmann Imre 1862-ben megkezdett
4satasa nyoman keriilt napvilagra.

22 A szerzd éltal elnevezve.
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3. kép. A székesfehérvari aranymozaik tesserak Osszehasonlitasa. Balra a 6. és jobbra a 14.
minta sztereo-mikroszkopos felvételei és rontgen-diffraktogramjai. Kiirtosi 2016B. p. 74.

4. kép. Geometrikus motivumot abrazold téredék az egykori székesfehérvari mozaikbol két
eltérd arany tessera tipussal (,,A”, ,,B”). Kiirtdsi 2016B. p. 73.



5. kép. Szfvl4. tessera fémbevonatanak mikro-kémiai vizsgalata, melynek fazisai sztereo-mikroszkopos felvételsorozaton kovethetoek
nyomon. (Reagensek: 32%-0s HNO3, NaOH.) Kiirtosi 2016B. p. 78.

6. kép. Szfv17. tessera fémbevonatanak mikro-kémiai vizsgalata. A fémbevonatu tessera rétegeinek jellegzetességei (sargas alapiiveg,
elsotétedett fémbevonat, cartellina). Reagensek: 32%-o0s HNO3, NaOH. Kiirt6si 2016B. p.77.

o

Latvanyosan eltéré karosodasi folyamataik nyoman A mikroszkopos vizsgalatok soran megfigyelteket (a
meriilt fel a kérdés, hogy mitdl érzékenyebb az egyik fémréteg szOvetszerkezete, vastagsidga, megjelenése azt
tipus, annak ellenére, hogy koriilményeik, koruk feltehe-  sejtette, hogy nem aranyfiisttel van dolgunk) a Sajé Istvan
tden azonos.
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7. kép. Levalt feddiivegek (cartellini) a székesfehérvari lelet-
anyagbol. Kiirtdsi 2016B. p. 86.

altal végzett XRD?> és kézi XRF** mérés eredményei egé-
szitették ki. A legfobb 0j eredményt a higany kimutatasa
jelentette, mely feltételez egy, az eddigi fémfolids tesserak-
16l 52616 forrasokban nem szerepld eldallitasi megoldast.

A higany lehet aranyamalgdm alkotdjaként jelen az
iiveg tesseran. Az XRD mérés pedig azt bizonyitotta, hogy
a két kiilonbozé tessera esetében az arany krisztallogra-
fiai orientacioja eltér. A Szfv14. minta aranya az (1-1-1)
iranyra orientalt, vagyis nem lehet aranyfiist, ellentét-
ben a Szfv6. mintaval, ahol az orientaci6 iranya (1-0-0).
E diagnoézisok utan megallapithat6, hogy az eltérd készi-
tési technika valdban felelds lehet a kiilonb6z6 romlasi
folyamatokért és a jelenlegi altalanos allapotért.

Sem a hideg higany-aranyozast, sem az amalgam-ara-
nyozast nem hasznaltak altalanosan mozaik tesserak eld-
allitasara (nincs rola emlités), gyakori technika volt ellen-
ben a kiilonb6z6 fémtargyak aranyozasakor.

Az els6 ranézésre eziistds megjelenésii tesserdk ere-
detileg aranysziniiek voltak, és arany az otvozetik {6

8. kép. Az arany-
mozaik tesserat a
lepény sz¢1ébol
vagtak, mivel

az ontott alap-
iiveg gdmbolyli
végzddése jol
lathat6. Ez a két
példa ellentmond a
felvetett értelme-
zésnek a korabbi
restauralasrol,
mivel lathatéan
egylitt késziilhetett
a hordozo iiveg, a
fém, és a cartellina
egylittese. Szfv12.,
Szfv13. Kiirtosi
2016B. p. 81.

23 Sajo Istvan mérése, (Pécsi Tudomanyegyetem — Szentagothai Janos
Kutatokozpont.
24 Sajo Istvan mérése (PTE-SZKK).
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alkotdja is. Az elvaltozas utalds a fémotvozet jellegére,
illetve az eldallitasi folyamat altalanostol eltéré mivoltara
is. Az arany alapvetden érzéketlen az atmoszferikus haté-
sokkal szemben, tisztasaganak mértéke azonban eltérd
viselkedéshez vezethet. Az adalékok fajtaja, mindsége és
mennyisége befolydsolja az arany megjelenését és tulaj-
donsagait is. Emlités van arrdl, hogy mig a valodi arany
»salétromsavas higanyoxidulra” nem reagal, addig a nem
valddi a higanysooldattal nedvesitett helyen elobb fehérre,
majd bizonyos id6 mulva stétsziirkére valtozik.” Mivel
a mara szlirkés-ezilistos szinliivé valtozott tivegtesserak
fémbevonatahoz bizonyosan nem aranyfiistdt hasznaltak,
igy feltételezhetd, hogy a nem nagy tisztasagl alapanyag,
¢és az alkalmazott technika egyiitt lehet felel0s az eredeti
arany karakter elsziirkiilt, megjelenéséért (5-6. kép).

A raktari anyag szdmos ¢ép, de levalt cartellinat Oriz,
melyek egy része nem atlatsz6 szintelen, hanem hal-
vanysargas arnyalatu, vagy leheletnyit lilaba hajlo, attet-
sz6 (7. kép). A szabadon 4ll6 fed6lemezkék nagy szama
szintén utalas egy eltérd készitéstechnikara. A lagyulasi
hémérséklet az livegek megmunkalhatésaga szempont-
jabdl mérvado. A natroniivegek és az 6lomiivegek 400-
500 °C-on mar megmunkalhatok. Ennek szerepe lehet az
eltér6 fémbevonatos tesserak eldallitasanal, mivel az el6-
allitasi homérséklet hatassal lehet az egyes rétegek egy-
mashoz val6 kotédésének tartossagaban.

Ennek kapcsan felmeriilt egy korai helyreallitas, resta-
uralas lehetdsége is, de a kovetkezd megfigyelések ellent-
mondanak ennek. A leletegyiittesben vannak ugyanis olyan
mozaikszemek, ahol egyértelmiien nyomon kovethetd
a szendvics szerkezetli arany tessera egyidejii készitése.
Ezekben az esetekben latjuk a még felszabatlan hordozo
iiveg (piastra) lekerekitett szé1ét, illetve a fém feliiletén
a megolvadt iiveg vékony rétegét, mely rahajlik a hordo-
zora, kovetve a szélek legdmbdlyddd formajat (8. kép).

25 Hebing 1985. p. 26.



9. kép. Toredék fémfolias tesserakkal vorosre festett feliiletli
beagyazd habarcsban. A romlasi folyamat soran a cartellina és a
fémréteg teljes egészében levalik (zoldessarga tessera), vagy a fém-
feliilet karakterének valtozasai figyelhetok meg (sziirkés-eziistos
szinvaltozas, az arany csak helyenként ép). Ez utébbi folyamat az
ép cartellina alatt zajlott. Kiirtdsi 2016B. p. 74.

Ezek a példak bizonyitékai lehetnek az eredetiségnek,
a tesserak egyidejli, komplex készitésének, és kizarjak az
ujra-aranyozas lehet0ségét, mely utalhatna egy korabeli
restauralasra. A fentebb leirt habitussal biré tesserdk nem-
csak szorvanyként, de eredeti, festett beagyazo habarcsba
agyazva is fennmaradtak, ami bizonyiték arra, hogy azok
minden kétséget kizaroan a készitéskor keriiltek az egy-
kori mozaikmiibe (9. kép). Erdekes lehet az a megfigye-
1¢és is, hogy a korabeli mesterek megkiilonboztetve hasz-
naltdk a hagyomanyos arany tesserakat és a szerzd altal
vizsgalt aranymozaik valtozatot. A geometrikus motivum
esetében a minta kdzepét alkotd kereszt a hagyomanyos,
aranyflistot alkalmazo tesserakbol all, mig a kdrnyezetet
(hatteret) kizarolag a ,,B” tipust fémbevonatos tesserak
alkotjak. Ez a megfigyelés ujabb készitéstechnikai ada-
1€k, és fontos amiatt is, mivel az eltérd romlasi folya-
mat restauratori szempontok szerint valo észlelése hivta
fel a figyelmet az anyag érdekességére, jelen pillanatban
kijelenthetd kiilonlegességére.

Egy késébbi székesfehérvari dsatdson™ talalt, maig
tévesen iiveg ablakszemként” beleltarozott egyediilallo
darab val6jaban egy felszabatlan arany lepény (lingua);
z06ldes alaplivegen vékony arany réteg, majd a védo iiveg,
a cartellina rétege figyelhetd meg alaposabb szemrevéte-
lezés utan. A formaja szabdalytalan, inkabb kerekded, bar
egyik oldala valosziniileg torési feliilet. Lehetséges, hogy
az eredeti formaja hosszikasabb volt. A beledgyazott
aranyfolia formdja is szabdlytalan, kisebb, mint az {iveg
maga (10. kép).

Megjelenése nagyban hasonlit kdzépkori tarsai¢hoz;
a velencei Szent Mark Bazilika kiallitdsaban lathatd min-
tadarabhoz®®, bar a székesfehérvari lelet mérete kisebb.

26 Kralovanszky 1970.

27 Ltsz.: 86.1.29. Székesfehérvar, Bazilika, Szent Istvan sirhelyének
D-DK-i részérdl szarmazo in situ szorvany, 33. szelvény.

28 Alelet a 12. szazadbol valo.

29 65x 67 x5 mm.

Beazonositasa a szerzé doktori kutatasanak eredményei
koz¢é sorolhato.

A Kozel-Keleten, sziriai, libanoni és izraeli leléhelye-
ken feltart arany iiveg diszcsempék™ is szoba johetnének
a beazonositaskor, de az Osszes eddig ismert lelet’ jel-
legzetességei alapjan a székesfehérvari mégis kizarhatod
ebbdl a korbdl. Az emlitett arany liveg csempék harom
csoportba oszthatdok a diszitményeik alapjan, a negyedik
csoportba pedig a befejezetlen darabok sorolhatok. Atla-
gosan 8-9,5 cm oldalhosszusagu négyzetes alapformak,
melyek haromszogletii és négyzetalakl arany foliakkal
diszitettek, melyek szimmetrikus keresztmotivumot adnak
ki, és az tivegcsempék szélei a h6 hatasara legdmbolyo-
dottek; lathatdban nem egy nagyobb lepénybdl kiszabott
darabok. Felépitésiikk ugyanolyan szendvicsszerkezeti,
mint az aranymozaikoké. Az attetszé alapiliveg halvany
borostyanszin, lilasbarna, zoldes arnyalata. A beazonosi-
tott darabok mindegyike a 9-12. szdzad kozotti id6szakra
datalt, és a bizanci mivészethez kothetd. A to6bbi min-
tazatlan, éles szélu ,,aranyliveget” nem diszcsempének,
hanem egyszerlibb berakéasnak, vagy félkész darabnak
tartjak. Az alapilivegek alja durvabb feliiletii, mely valo-
szinfileg a készitéskor hasznalt agyag” ontéforma, vagy

10. kép. Arany-iiveg mozaik lepény (lingua) a székesfehérvari
leletanyagbol. Kiirtosi 2016B. p. 83.

homokagy, és az elvalaszt6 rétegként hasznélt mész™ jel-
legzetességeit Orzi. A jeruzsalemi Bezalel Miivészeti Aka-
démian végeztek kisérletet az aranyiiveg csempe hagyo-
manyos elkészitésére. Erdekes megjegyezni, hogy a felsé
vékony iivegréteget, a cartellinat kozvetleniil a fujt iiveg-
cseppbdl készitették el melegen.™

30 Az angol nyelvii szakirodalomban gold-glass tile. Gorin-Rosen 2015.
p. 101.

31 MegkozelitSleg 40 darab, melyek kiilonbozd kozel-keleti leldhelyekrdl
szarmaznak.

32 Gorin-Rosen 2015. p. 102. Terrakotta format ir le, de a labjegyzetben
agyagrol (clay) tesz emlitést.

33 Gorin-Rosen 2015. p. 102. Crushed lime-ként irja le.

34 Gorin-Rosen 2015. p. 105.
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Kapcsolédé fogalmak™

Amalgam. fémkozi vegyiilet; higany és mas fémek ke-
veréke. Higany képezhet amalgamot példaul arannyal,
eziisttel, 6nnal, cinkkel, 6lommal, rézzel.

Az amalgdm-aranyozas réz ¢és rézotvozetek torténeti
aranyozasi technikdja. A higannyal pasztasitott aranyat™
alkalmaztak a feliileten, majd melegitve a higanyt elpa-
rologtattdk. Vagy dnmagaban vitték fel a higanyt a tiszta
feliiletre, ebbe fektetve az arany levelet, vagy foliat.”’

A higany-aranyozds mas modszere az Ugynevezett
vermeil.™ A kifejezés francia eredetii, jelentése vords,
egy bizonyos fajta aranyozési technikat jeldl, melyet
fémtargyakon hasznaltak. Meleg, ,,r6zsas” arnyalatot ad
az aranynak. Az eljarast altaldnosan hasznaltak eziist és
bronz targyak aranyozéasdra. A vermeil aranyozas soran
forr6 arany-higany amalgamba, majd hideg vizbe martot-
tak a fém targyat. Az eredmény vordses arnyalati arany
bevonat.

A vermeil technika analog kifejezései még: argent
dore, silver gilt. Elsé emlitései 1316-bol ismertek. Pon-
tos technoldgidja vitatott; lehetséges, hogy poritott higany
ércet hasznaltak, mivel ez voroses arnyalat, nem magat
az ezlstos folyékony higanyt. A targyak feliiletének el6-
készitésére is sziikség lehetett.

A tlizi-aranyozas™ folyamata sordn a mar emlitett
arany amalgamot alkalmazzdk fémfeliiletek aranyozasa-
hoz. A higany elparolgdsa utan maradt arany filmréteg
13-16% higanyt tartalmaz. Az amalgam készitésekor az
aranyat el6szor vorosre izzitottdk, majd elére felforrdsi-
tott higanyba dobtak, mig fiistolni nem kezdett. Az elegyet
vasruddal addig keverték, mig az arany teljesen felszivo-
dott. A higany arany ardny altalaban hat-nyolc az egyhez.
Amikor az amalgdm kihilt, akkor szarvasbdr zacskdba
tették, majd atnyomtak, hogy elvalasszak a felesleges
higanyt; igy egy sargaseziistos vaj allagu arany ,,massza”
marad vissza, melynek sulya a higany sulyanak mintegy
kétszerese. Ha a fémfeliilet megmunkalt, akkor elszor
higannyal boritottak, csak ezt kovette az amalgdm, ami
igy jobban teriilt. Ha a feliilet sima ¢s fényes volt kozvet-
leniil alkalmaztak. A feliiletet salétrommal megmarattak.

Ha a hémérséklet megfelelé a folyamathoz, akkor
a feliilet egyenletesen tompa sarga lesz. Ezt késébb még
finoman atdorzsolik, rézkefékkel fényesitik. Majd ara-
nyoz6 viasszal kenik be, és ismét tlizbe teszik. Az ara-
nyoz6 viasz méhviasz és a kovetkezd anyagok egyiké-
nek keveréke: voros okker, verdigris, réz, timso, vitriol,
borax. Az aranyozott feliiletet ezutan kalium-nitrat, timso,

35 Scott 1991. p. 141.

36 A nativ arany rendszerint tartalmaz néhany szazalék rezet és eziistot.
Tipikus arany koncentracio 85-95%, a maradék tobbnyire eziist.

37 A fémréteg vastagsaga alapjan egyes forrasok kiilonbséget tesznek
,gold leaf”, illetve ,,gold foil” kozott. Az arany levél/gold leaf vastag-
sagat 1 mikron alattinak, mig az arany folia/gold foil vastagsagat 1 mik-
ron felettinek adja meg. Scott 1991. p. 142.

38 Thorn 2009.

39 Angol: fire gilding/wash gilding.
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vagy mas sok vizzel, vagy gyenge ammonidval paszta-
sitott keverékével fedik be. Az igy lefedett fémdarabot
ujra tlizbe teszik, majd a reakciot vizzel ledllitjak. Ezzel
a modszerrel a feliilet szine tovabb javul, valosziniileg
eltavolitanak minden réz részecskét. Ez a fajta aranyozas
nagy szilardsagu és szép feliiletet eredményez, de a folya-
mat rendkivil artalmas az egészségre és a kornyezetre.

Az Art Nouveau és az arany a torténeti
technikakkal dsszevetve

A 19-20. szazad forduldjanak™ miivészei tjra felismerték
a mozaik miifaj, és ezzel egylitt az arany szerepét a mu-
ralis kompozicidikban. Az Art Nouveau mozgalom jelle-
ge kedvezett a technika szétaramlasanak. A tengeren tal
Louis Comfort Tiffany, Velencében tobbek kdzott a Sal-
viati-csalad munkassagahoz kapcsolhatd, mig a hazai sze-
cesszios mozaikmivészet 1étrejotte Roth Miksa tivegfestd
és mozaikmiivész nevéhez kothets.*' Az 1800-as évek
masodik felében fellendiild italiai iveggyartds nyoman
a miivészi ivegek mellett a mozaikiivegek eléallitasara is
egyre nagyobb kereslet mutatkozott. A ma miikodo velen-
cei és murano-i manufaktarak koziil néhany mar a sza-
zadfordulos mozaikok alapanyagait is készitette (11. kép).
Roth Miksa a német Puhl & Wagner cég fémbevonatos
livegeit is hasznalta egyes alkotasaihoz.” Az eziist eltérd
hémérsékleten torténd beégetésével modositott arnyala-
tok arany-imitacioként is szolgaltak.”

11. kép. Angelo Orsoni fémbevonatos tesserainak mintatablaja,
1888. A felvétel az Orsoni manufaktara allando kiallitasan késziilt
Velencében.

40 Kb. az 1860-as évektdl.
4l Kiirtdsi 2016A. p.67.
42 Varga 1993. pp. 28-29.
43 Kovacs 1994. p.121.



12. kép. Roth Miksa és miihelye altal készitett mozaik részlete
arany hattérrel. Az arany tesserak kotésben rakva helyezkednek el,
a feliilet sik, a fugdk telitettek. Az eredeti sériilt 6lomdombormi
helyére 1909-ben keriilt a mozaikrekonstrukcid. Bencés Apatsag
tornya, kiils6 homlokzat, Pannonhalma.

Ahogy az antik ¢és a kozépkori mozaikok rakdsmaod-
jéban és rétegrendjében kiilonbségek mutatkoznak, ugy
elmondhato ez a 19-20. szdzadi mozaikokrol is. A leglé-
nyegesebb kiilonbség éppen a technikdban érhetd tetten,
mely jelentOs hatdssal van az aranyfeliiletek jellegére is.

A bizanci mozaikok a helyszinen, direktben rakva
késziiltek, feliiletiik hullamzo6. Mestereik szandékosan
kihasznaltak az épiilet jellegébdl adodo fényhatasokat.
Kiilonos tekintettel a kiilonbdz6 fémbevonatos™ tesserak-
bol alkotott nagy Osszefiiggd hatterekre gondolva lénye-
ges ez.

A szazadfordulés mozaikok mesterei viszont miite-
remben, indirekt technikdval dolgoztak, majd a hely-
szinen épitették be és Ossze a kompozicio eldre elkészi-
tett részleteit. Az indirekt modszer okan a feliilet sima,
a mozaikszemek kovetik az épitészeti tagozat formajat,
az egyes tesserdknak nincs olyan jellemz6 délési szoge®,
mint ami a szabad, in situ rakds kdvetkezménye. A sza-
zadfordulos mozaikmunkak az elére elkészitettség okan
»rezzenéstelenebbek”. A rakdsmod nem tesz kiilonbséget
motivum ¢és hattér kozott, minden részlet egyforma szel-
lemben, szorosan rakva jelenik meg. Az arany hatterek
tesserai szinte kotelezden a téglafalazathoz hasonl6 rend-
szerbe sorakoztatva, kotésben rakva alkotjak a feliiletet.
Lényeges kiilonbség még a fugdzd habarcs alkalmazasa

44 Néhol az arany, illetve az eziist bevonatot tartalmazo livegtesserak
keverékébol késziiltek a hatterek.

45 Ahogy ez a szog az isztambuli Hagia Sophia mozaikjainak esetében
jelentés 30°-150°. Teteriatnikov 1998. p. 58. Az atlagos d6lési szog az
egyes ¢épiiletrészeken eltérd, 15% és 30%, igazodva az adott fényviszo-
nyokhoz. Teteriatnikov 1998. p. 57.

a szézadfordulon. Az egyes mozaikszemek kozott 1évo
fugdk a tesserak feliiletéig telitettek, igy még inkdbb sik-
szerl, egybefiiggd az dsszhatas (12. kép).

A kozépkori példak esetében a mozgalmas rakasmo-
dot, a beagyazo6 habarcsba illesztett szemek valtozo mély-
sége, és iranya, valamint a szemek kozotti hézagok, a nem
feltoltott fugdk okéan keletkezd fény-arnyék kontrasztok
adjak, ,,borzoljak™ a feliiletet; a latvany sokkal vibralobb,
,barsonyosabb”.

A torténeti mozaikok rakasmodjat tekintve az arany
hatterek megjelenése valtozatos. Az isztambuli Hagia
Sophia mozaikjain arany és eziist szemeket is felhasz-
naltak a hatterek kialakitadsahoz. Nemcsak a kiilonb6zo
arnyalatu alapiivegekre felvitt arany valtozatos megjele-
nését hasznaltak ki, de sokszor a habarcsrétegre felfes-
tett szin is szerepet kapott a végsd szinhatas €s intenzi-
tas elérésében. Nemcsak az egyes szemek rakasa, d6lése
szabadabb, de a nagyobb magassagban 1évé mozaikoknal
egymastdl tavolabbra rakott vizszintes sorok késziiltek,
melyek épp az in situ rakéastdl hullamzé vonaltiak. Tore-
dékek esetében a szemek kozotti fugak méretébdl sokszor
arra is kovetkeztethetiink, hogy nagyobb tavlatra kom-
ponalt mozaik részletérdl van-e szd; ugyanis a nagyobb
magassagban 1évé részleteknél a rakdsmod szamos

1 abra. Vazlat az arany hattér legyezémintazatanak rakasmodja-
rol. Hagia Sophia, Isztambul, Deészisz, 1264 utan. A szerz0 rajza.
i

#
o

2. abra. Vazlat sziriai padlomozaik hatterének legyezos rakasarol.
Huarte, 5. szazad vége. A szerz0 rajza.
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esetben lazabb, mivel a mozaik készit6i eleve kalkulalnak
a mi tavlataval, és latasunk additiv képességével.

Az arany hattér legyez0, vagy pikkely formaban rakva
a bizanci mozaikmiivészetben tiinik fel, példaul a 13. sza-
zad mésodik felére datalt isztambuli Deészisz jeleneten*
(1. abra). Maga a kiosztas a 6. szazad elsé felére datalt
padlomozaikrol is ismert", illetve a sziriai iskola is el6sze-
retettel alkalmazta az 5. szdzad masodik felében. A moti-
vum rendszerét egy atlos négyzethald segiti. A legyezd
forma tovét néha eltérd szini tesserakbol rakott ,,virdgok”
adjak, igy a fehér ,legyezés” hattér viragos mezét jelol™
(2. abra). A bizanci hagyomanyra jellemz0 tovabba az is,
hogy a szines iivegpasztakbol eldallitott mozaikszemek
mellett természetes kdveket is felhasznal, féleg a testszi-
nek®, illetve a nagyobb méretii, és eltérd formaju inkrusz-
taciok alkalmazasakor. Az Art Nouveau miivészei termé-
szetes kovekbdl tort szemekkel nem dolgoztak, ehelyett
a kiilonbozo szines tivegpasztak, Tiffany-iivegek, illetve
esetenként mézas épiiletkerdmia berakdsok™ jellemzik
a hazai palettat.

46 Hagia Sophia, déli galéria,

47 A Great Palace padlomozaikjanak fehér hattere, Isztambul.

48 LelShelyek: Huarte, Halawé, 5. szdzad vége, a mozaikpadlok a damasz-
kuszi Nemzeti Muzeum gytijteményéhez tartoznak. Vadaszjelenetek,
gytimolesfak, allatok jelennek meg ezeken a sziriai kompoziciokon.

49 Ezajelenség a pragai Szent Vitus katedralis Utolso [télet mozaikjara is
igaz, bar a teljes mii mind koraban, mind stilusaban, mind {ivegpaszta-
inak Osszetételében kiilon kategoriat képez. Stulik 2004. pp. 135-156.

50 A Zsolnay gyér termékei.
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13. kép. Hagyomanyos lingua
technikajat alkalmazta kortars
iivegmiivészeti alkotasaban
Maria Grazia Rosin /Sergio
Tiozzo/: Ice ViruX No. 9., 2009
A felvétel a ,,ViruX Landscape”
cimii kiallitason késziilt Velencé-
ben, Palazzo Loredan, 2016.

Kortars tendenciak

A fényhatésok valtozasa, mozgasa valoban az arany felii-
leteken a legszembetlin6bb. Ezzel a kiilonleges latvannyal
a fénytani tudomanyos publikaciok’ mellett a kortars mii-
vészek is foglalkoznak. A ravennai CaCO, miivészcsoport
Movimento No. 7. cimi{i munkaja is ezt a jelenséget mu-
tatja be. Maria Grazia Rosin tivegmiivész velencei ,,vi-
ruX landscape” cimii kiallitisan™ a torténeti példakbol
ismert két tivegréteg kozé zart aranyflist szintén helyet ka-
pott a mikro-bioldgiai ihletésti miivek kozott™ (13. kép).
Az livegmiivészet kedvelt témaja, épp a kiillonds anyagi
mindségek okan, a viz alatti vilag.

A kozolt fotok a szerzo felvételei.
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Mozaicul si Aurul —
tehnica de executie cu exemple istorice”

Brigitta Maria Kiirtosi

Istoria sticlelor de mozaic invelite cu metale
pretioase; tehnici de executie traditionale

In arta mozaicului inca din epoci foarte timpurii s-a ivit
pretentia utilizarii In anumite compozitii a unor tesere in-
velite cu metale pretioase (aur si argint), cu aspect lucios.'
Prima mentiune documentara a tehnicii de executie a mo-
zaicului auriu se leagd de manuscrisul din Lucca, care
consemneaza traditii grecesti din secolul al VIII-lea. Ope-
rele de mozaic reprezentau fastuozitate si bogdtie, atat
prin materialele de baza pretioase, precum si prin tehnica
lor de executie precisa, minutioasd. Comenzile de curte si
cele ecleziastice din epoca bizantini timpurie’, abundi in
aur; acesta devine fundalul apreciat al scenelor acoperind
peretii si boltile, simbolizdnd atemporalitatea, sfera trans-
cendentala, infatisand ornamente fastuoase, scene sacrale
sau profane. Cu toate acestea, pentru a produce materia de
baza intr-o cantitate mare, a fost necesara prelucrarea unei
metode durabile, asemanatoare cu cea a teserelor de piatra
si sticld colorata.

Foile de aur si de argint subtiate prin batere cu cioca-
nul in folii foarte fine, necesitau o protectie adecvata din
ambele fete precum si un suport de grosimea celorlalte
tesere. Teserele invelite cu aur sunt elemente compozite:
foita subtire de aur este Incadratd de doua straturi de sticla
(foto I).

Teserele au fost obtinute prin iImbucatirea unor pla-
cinte’ obtinute prin asamblarea celor trei straturi amintite
mai sus la temperaturi ridicate. Stratul cel mai gros este
suportul, cu o grosime medie de sub 10 mm, confectionat
din sticla turnatd. Pe acest substrat se aplica foita de aur

5

Temeiul articolului de fata il constituie capitolul IV. al disertatiei autoa-

rei. Kiirtosi 2016B.

I Cele mai timpurii exemple cunoscute ale utilizdrii aurului pe moza-
icuri dateaza din secolul I. d. H. (Neri, Verita 2013), Nympheum of
Lucullus, (Bartoli et al., 2013) si Domus Aurea (Lavagne 1970. Sear
1977) Roma. Aparitii sporadice se cunosc de la sfarsitul secolului al II-
lea. d. H. (Boschetti 2011), respectiv apar mozaicuri aurii si in detaliile
ornamentale ale ansamblului de mozaic de pardoseald din Lod, datat
la sfarsitul secolului al III-lea d. H. Lod, Israel, 1996. 2009/10 http://
www.lodmosaic.org/conservation-6.html (05. 14. 2014.) Incepand cu
secolul al IV-lea se raspandeste utilizarea mozaicului auriu; acesta apa-
re si in detaliile mozaicurilor de pardoseala figurative din Nagyharsany,
Ungaria (Verba 1997. pp. 88-89.), desi nu in cantitati prea mari. Frag-
mentele de diferite marimi se pastreaza in Muzeul National Maghiar,
neinventariate pana in zilele noastre.

2 incepand cu domnia lui Constantin cel Mare (inceputul secolului al
IV-lea), respectiv in secolele V-VI s-a raspandit utilizarea mozaicului
auriu pe scara larga.

3 Ttaliana: piastra, engleza: cake.
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subtiatd prin ciocanire (1 micron), apoi o lamela subtire
de sticla, numita cartellina’, care are menirea de a proteja
suprafata aurita si de a-i spori strilucirea. Confectionarea
cartellinei este cea care se leagd cel mai strans de tehni-
cile de executie a sticlelor istorice, Intrucat fragmentele,
resturile din sticla subtire, prelucrata prin suflare, au fost
folosite pentru acest scop. Sub efectul caldurii, plicuta
subtire de sticla se topeste pe suprafata aurului aplicat
pe substratul de sticla.” Manufactura familiei Orsoni din
Venetia, cu o activitate neintrerupta din anul 1888, produ-
ce cu aceeasi tehnica sticlele de mozaic invelite cu foite
metalice, prezentate in ofertele sale (foto 2). Existd insa
cazuri in care materia de baza, precum si culoarea substra-
tului de sticla si a placutei de acoperire difera.

Aurul

Originea metalului nobil folosit la confectionarea cubu-
rilor de mozaic aurii, este interpretatd in mod variat de
diferitele surse, care presupun utilizarea mai multor ti-
puri de materie primd. Unul dintre criteriile de analiza
este compozitia calitativi a aurului. In cazurile tratate
in publicatia lui Neri si Verita, 91-100% din compozitia
metalului utilizat a fost aur, alaturi de care apare argint
(prezenta lui poate fi explicata si prin adaugare intentionata
cu scopul de a scadea punctul de topire, ori prin folosirea
unui aliaj natural de Au si Ag, numit electrum®); uneori se
poate detecta cupru (probabil ca impuritate). Manuscrisul
din Lucca’ mentioneaza faptul ca foita de aur a fost ba-
tutd asezata intre doud plici de cupru. Pliniu cel Bitran®
considerd cid dintr-o uncie’ de aur pur se pot obtine 750
de buciti de foita de aur, cu laturi lungi de 4 inch"®, folo-
sitd pentru poleirea marmurei, a lemnului si a cuprului.
Mai multi autori cautd o anumita legaturd intre materia
primd a monedelor de aur, batute in special in perioada
antica tarzie si in epoca bizantind, care aveau o calitate ri-
guros controlati, respectiv cea a foitei de aur."' Alte surse

4 In terminologia de specialitate maghiard utilizim de asemenea terme-
nul italian cartellina.

5 Interpretarea, intelegerea tehnicii de executie a diferitelor variante, inca

lasd de dorit. Neri -Verita 2013, p. 4596., Burnam 1920. p. 99. (688B).

Neri - Verita 2013. p. 4597.

Burnam 1920.

Plinius 2010 XXXIII, XI.

1 Uncia = cca. 28 g, 1/12 parte a unitatilor de masura libra romana

(fontul roman), litra greaca.

100 17=2,54 cm, 4 inchi = 4 toli = 10,16 cm.

1" Neri - Verita 2013.
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medievale si renascentiste sustin si ele ipoteza, conform
careia foitele de aur au fost confectionate din monede
de aur sau din aur batut. in cartea sa Il Libro dell’ Arte,
Cennino Cennini relateaza despre realizarea foitei de aur
din ducatul venetian. Refolosirea monedelor de aur aflate
in circulatie, cu acest scop, nu poate fi exclusd incepand
din antichitatea tarzie pana inclusiv in era bizantind (de
la sfarsitul secolului al I1I-lea pani in secolul al IX-lea)."

Sticle decorate cu diferite invelituri metalice; teh-
nicile de executie din surse timpurii

Despre mentiuni istorice ale tehnicii de aurire cu mer-
cur

Metodele auririi cu mercur sunt cunoscute si aplicate de
mai bine de doud mii de ani. Exemplele cele mai timpu-
rii, cunoscute 1n prezent, ale utilizarii metodei de aurire
cu mercur se regasesc pe obiecte din China, datdnd din
secolul I. 1. H. si la piese europene de secol II; tehnica ar-
gintarii cu mercur ne este cunoscutd din arta chinezeasca
de secol I, precum si din cea europeani de secol VIII."

Punctele 10, 11 si 12 din Hermeneia (Erminie)”:

,, Cum se face poliment rosu: ia bolos cel bun, care nu
este prea rosu, ci are prin el vine albe, si asa il incearca:
de sunt vinele moi §i nu sunt ca pietrele sau ca lutul, este
bun, altfel este rau.

1. Si pune din el 18 dramuri; si ocru galben de Con-
stantinopol 2 dramuri; si 1/2 dram Lampezit, adica plumb
rosu (miniu) si 1/2 dram lumdnare de seu. Si arde si un
sfert de hartie si o pune inlauntru, §i argint viu / mercur
1/2 dram.”" Piseazd-le si freacd bine cu albus de ou.

2. ,, Pune tot din bolosul cel zis inainte, si ocru, amdn-
doud intocmai deopotriva; §i piseazad-le bine §i pune §i
prea putinel sapun moale, de asemenea §i albus de ou.”

3.,,1a 8 dramuri de bolos de Armenia / Kilermeni, ar-
gint viu / mercur 1 dram, lumdnare de seu 1, miniu de
plumb 1 dram, chinovar 1 dram, fiere de bou I dram, ocru
galben de Constantinopol 5 dramuri si putinel albus de
ou; piseaza-le bine si, incercandu-le, aureste!

lar in ce chip sd topesti argintul viu / mercurul, ascul-
td: pune cdte putinel in palma si cu scuipat farama-I bine
cu degetul de la mana cealalta si se desface.

Apoi da-i cu poliment subtire, unde voiesti s-o auresti,

12 Neri — Veritd 2013. p. 4597.

13 http://www.philamuseum.org/booklets/7 42 77 1.html (09. 02. 2014.).

14 Cartea de picturd a lui Dionysisus din Furna, calugar grec de pe Munte-
le Athos (1670-1744) este accesibil in editii de limba franceza si limba
greacd. Didron 1945, https://archive.org/details/GuideDeLiconogra-
phe, Papadopoulos-Karemeos, 1909. https://archive.org/details/herme-
neiateszogrOOdion. (La traducerea fragmentelor citate din Erminia lui
Dionisie din Furna, am folosit editia in limba romand: Dionisie din
Furna: Erminia picturii bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia,
Bucuresti, 2000.— n. trad.).

15 Hebing 1985. pp. 45-46. (Traducere in limba romdna dupd Dionisie din
Furna: Erminia picturii bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia,
Bucuresti, 2000. p. 33.— n. trad.).

de doud sau de trei ori (dar sa nu dai fiind neuscata darea
(dinainte), apoi toarnd rachiu. Si uscandu-se bine, asaz-o
cu fata in sus inaintea ta. Si luand foita de aur pune-o
pe unde ai dat cu poliment, impingdnd cu osul pe fieca-
re foita de la margine, pentru ca sda se lipeasca, si sa nu
o mute vantul sau rachiul. Toarnd rachiu de la o margine,
cu un ibricel peste toata icoand, si ridicand-o putin de
cdte o parte, potriveste-o ca sa se adape bine toata,; dar
in graba sa o adapi ca nu cumva sa se inmoaie ipsosul.
Apoi, ridicdand icoana, §i peticind micile defecte, las-o sa
se usuce si scliviseste-0"."°

Pliniu cel Bitran relateazi in secolul I'” despre o teh-
nica speciald de aurire cu foitd pe suprafata metalelor,
pe parcursul careia se utilizeazd mercur cu rol de adeziv.
In literatura de specialitate moderna, aceastd tehnica este
cunoscutd sub denumirea de aurire cu mercur la rece'®,
contrar cu aurirea prin amalgamare. Metoda din urma
constd in amestecarea pulberii sau sfaramaturii de aur
cu mercurul lichid (amalgam), apoi dupa aplicarea aces-
tui amestec pe suprafata metalului, acesta este incalzit la
o temperaturd foarte ridicatd, de aproximativ 400°C, la
care mercurul se evapora.

O alta tehnica traditionald / istorica de aurire este asa
numita ,,aurire cu pulbere de aur”."” Aceasti metoda este
mai putin costisitoare si mai usor de executatd decat au-
rirea cu foitd. Pentru a realiza o astfel de invelire, a fost
nevoie de foite de aur deteriorate, sau de materie prima
pisatd sub forma de pulbere fina. Pulberea a fost ameste-
catd cu un liant organic si apoi aplicatd pe suprafatd prin
pensulare. Prin incilzire, liantul a fost indepartat de pe
suprafatd. Metoda a putut fi utilizatd pe orice tip de su-
port. Un bun exemplu pentru ilustrarea acestei tehnici este
o sticld emailata si aurita de secol XII din Iran.

Cu ajutorul metodelor de analiza instrumentala se pot
dezvalui noi detalii privind suprafetele acoperite de foite
metalice (XRF, XRD, RBS™).

Caracteristicile teserelor medievale cu foite metali-
ce din Székesfehérvar

Perioada de executie presupusd a mozaicurilor murale ale
bazilicii regale din Székesfehérvar este anterioara tuturor
picturilor murale autohtone, cunoscute in prezent. Frag-
mentele de dimensiuni mici, respectiv cuburile de mozaic

16 http://www.zetna.org/zek/folyoiratok/63/korhecz.html (09. 02. 2014.)
(Traducere in limba romdnd dupa Dionisie din Furna: Erminia picturii
bizantine, Red: Marinela Bojin, Editura Sofia, Bucuresti, 2000. p. 35.—
n. trad.).

17 Encyclopaedia.

18 Engleza: cold mercury gilding.

19 Engleza: powder gilding. Se cunoaste si sub denumirea de aur de scoi-
ca.

20 Darque-Ceretti et al 2011. pp. 540-559. Putem obtine informatii des-
pre distributia elementelor in profunzime, despre grosimea foitei de
aur, analizand obiectul la o adancime de cativa microni. Metoda RBS
(Rutherford Backscattering (retroimprastiere) Spectrometry) permite
o rezolutie de profunzime, fara prelevare de probe.
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descoperite cu prilejul sapaturilor arheologice’, sugerea-
74 fastuozitatea de odinioara a peretilor bazilicii, a deco-
rului interior din absida.

Printre vestigiile scoase la lumind putem distinge
doua categorii principale de tesere aurii. Sticla de suport
la primul tip de tesere ("A”) este galben translucida, re-
spectiv verzuie. In acest caz cartellina este complet in-
colord, transparentd. La celalalt tip (,,B”)”, sticla de baza
este translucidd; se prezinta sub diferite nuante, in special
mov-maronie, sporadic si galbend, cu o structurd neomo-
gena (foto 3). Cartellina, de o nuantd mov palida sau gal-
buie, s-a desprins total sau partial la majoritatea acestor
tesere sau fragmente de cuburi sporadice; la multe piese
s-a pierdut si pelicula de aur. Nuanta de mov palid, poate
fi intentionatd; la confectionarea cartellinei este posibil sa
fi fost folositd aceeasi materie prima ca pentru sticla de
suport. Totodata, nuanta de roz violacee se poate datora si
unor modificari chimice ale materiei de baza. Prin feno-
menului numit solarizare, sticla — initial transparentd — se
poate transforma in urma oxidarii manganului, cipatand
o nuantd rozacee. Desi nestabil, alaturi de seleniu si co-
balt, manganul a fost unul dintre cel mai frecvent utilizati
decoloranti.

Un fragment de motiv geometric, prezentat in expozitia
permanentd a Muzeului Szent Istvan Kirdly din Székes-
fehérvar, contine tesere din amandoud tipuri de mozaic
auriu, cu diferentele cele mai pronuntate intre ele; se poa-
te observa in mod evident habitusul lor distinct (foto 4).
Procesele de degradare diferda in mod spectaculos la cele
doua categorii, cu toate ca circumstantele de pastrare pre-
cum si vechimea lor sunt probabil aceleasi. Se iveste ast-
fel intrebarea: de ce este unul mai sensibil, decat celalalt?

Examinarea microscopica (structura, grosimea,
aparenta stratului metalic a sugerat cd nu avem de-a face
cu foitd de aur) a fost completatd cu rezultatele masura-
torilor XRD™ si XRF portabil™, efectuate de Istvan Sajo.
Un rezultat inedit consta 1n identificarea mercurului, care
presupune o metoda de executie diferita de cele cunoscute
din sursele care descriu teserele invelite cu foite metalice.

Mercurul poate fi prezent pe suprafata teserelor ca un
component al amalgamului de aur. Masurdtoarea XRD
a confirmat o orientare cristalografica diferitd a aurului pe
cele doua tesere. Aurul de pe proba Szfv14. are o orienta-
re (1-1-1), deci nu poate fi foitd de aur, in contrar cu pro-
ba Szfv6, la care directia orientarii este (1-0-0). Pe baza
acestor diagnoze putem stabili ca tehnica de executie di-
feritd poate fi intr-adevar responsabila pentru procesele de
deteriorare variate precum si pentru starea de conservare
generald, actuala.

Tehnicile de aurire cu mercur la rece si prin amalga-

21 Majoritatea vestigiilor a fost scoasd la lumind cu prilejul sapaturilor
incepute de Imre Henszlmann in 1862.

22 Denumire datd de autor.

23 Masurdtorile lui Istvan Sajo (Pécsi Tudoméanyegyetem — Szentagothai
Janos Kutatokozpont / Universitatea din Pécs — Centrul de Cercetari
Szentagothai Janos).

24 Masurdtorile lui Sajo Istvan (PTE-SZKK).
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mare, nu s-au generalizat in confectionarea teserelor aurii
(nu se pastreaza mentiuni), in schimb, erau metode frec-
vent utilizate la aurirea diferitelor obiecte metalice.

Teserele au o aparenta argintie la prima vedere, 1nsa
ele erau aurii la origine, componentul principal al aliajului
este de asemenea aurul. Modificarile sugereaza caracterul
aliajului precum si un proces de confectionare diferit de
cel general. In principiu, aurul este insensibil la efectele
atmosferice, nsa gradul de puritate variabil poate genera
un alt comportament. Felul, calitatea si cantitatea diferite-
lor adaosuri influenteaza aparenta si caracteristicile auru-
lui. Sunt mentiuni privind rezistenta aurului curat fata de
hidroxid de mercur (1) cu acid azotic, precum si la modi-
ficarile aurului necurat, care la umezire cu solutie de sare
de mercur se indlbeste, iar dupa un timp se schimba in gri
inchis.” Intrucat la invelirea teserelor de sticl, care s-au
transformat intr-un gri argintiu, in mod cert nu s-a folosit
foitd de aur, presupunem ca modificarile caracterului ori-
ginal auriu au drept cauza un fenomen combinat, datorat
pe de-o parte materiei prime de o puritate mai scazuta, iar
pe de alta parte tehnicii de executie (foro 5-06).

Materialul din depozit contine numeroase cartellina ne-
vatamate, dar desprinse; o mare parte a lor nu este incolora,
transparenta, ci este translucida si are o tenta galben deschi-
sd, Inclindndu-se usor spre violaceu (foto 7). Numarul mare
al placutelor de acoperire, libere, sugereaza de asemenea
o tehnicd de executie diferita. In privinta posibilitatilor de
prelucrare a sticlei, temperatura de maleabilitate este rele-
vanta. Sticla natron si sticla de plumb pot fi prelucrate deja
la 400-500° C. Acest fapt poate influenta confectionarea te-
serelor cu pelicule metalice diferite, deoarece temperatura
de executie poate avea efect asupra durabilitatii legaturilor
de coeziune dintre anumite straturi.

Referitor la cele mentionate mai sus s-a ivit posibilitatea
unei restaurari timpurii, dar urmatoarele observatii contra-
zic aceastd ipoteza. In ansamblul de vestigii se pastreazi
cuburi de mozaic, la care poate fi urmaritd cu certitudine
executia simultand a teserei aurii cu structurd tip sand-
vici. Vedem marginea rotunjitd a sticlei suport (piastra),
neimbucatita, precum si stratul subtire, topit al placutei de
sticla pe suprafata peliculei metalice, care se apleaca pe
stratul suport, urmarind forma rotunjita a acestuia (foto §).
Aceste exemple pot fi dovada originalitatii, a unei executii
simultane, complexe a teserelor si exclud posibilitatea rea-
uririi, care ar sugera o restaurare timpurie / de epoca. Tese-
rele amintite mai sus, cu habitusul descris, apar nu numai
sporadic, dar si incluse in tencuiala de inglobare pictata,
ceea ce atestd cu certitudine faptul ca ele au fost introdu-
se in mozaic initial, Incd din momentul executiei (foto 9).
Un alt aspect interesant este utilizarea diferentiata a tesere-
lor aurii traditionale si a variantei de mozaic auriu, cercetata
de autor. In cazul decoratiei geometrice motivul central al
crucii este format din tesere aurii, confectionate prin meto-
da traditionala, invelite cu foita de aur, in timp ce fundalul
este compus in Intregime din tesere aurii tip ,,B”. Aceasta

25 Hebing 1985. p. 26.



observatie constituie un nou reper in privinta tehnicii de
executie, care este responsabild pentru varietatea procese-
lor de alterare a teserelor aurii; analiza deteriorarilor din
punctul de vedere al restauratorului a starnit interesul pen-
tru acest material special, deosebit.

O piesa individuala, descoperita cu prilejul unor sapa-
turi ulterioare la Székesfehérvar,” inventariatd gresit ca
un ochi de fereastrd,” este in realitate o placintd aurita,
neimbucatitd (/ingua); pe un strat de sticla suport ver-
zuie se asterne o pelicula de aur, peste care, la o analiza
ochiometricd mai aprofundata se observa placa subtire de
protectie, cartellina. Are o forma neregulata, aproape cir-
culard; una dintre laturi pare a fi fracturata, avand probabil
initial o forma mai alungita. Folia de aur are de asemenea
o forma neregulatd, mai mica decét sticla in sine (foto 10).

Are un aspect asemanator exemplelor medievale simi-
lare, precum piesa de referinta vizibila in expozitia Bazi-
licii Sfantul Marcu din Venetia,” cu toate ca vestigiul din
Székesfehérvar are dimensiuni mai modeste.” Identifica-
rea acestui obiect se considera printre rezultatele cerceta-
rilor doctorale ale autorului.

Cahlele decorative aurii’’ descoperite in sipaturi arhe-
ologice din Orientul Apropiat, Siria, Liban si Israel, pot
servi de asemenea drept reper la identificare, insa luadnd
in considerare caracteristicile vestigiilor cunoscute pana
in prezent, piesa din Székesfehérvar poate fi exclusa din
acest grup de obiecte. Pe baza decoratiilor, cahlele aurii
de sticla pot fi impartite in trei categorii, cea de-a patra
fiind alcatuitd de piese neterminate. Patratul de baza, cu
laturi lungi in medie de 8-9,5 cm, este decorat cu foita de
aur de forma patratica si triunghiulara, care contureaza un
motiv de cruce simetric; marginile cahlelor de sticla sunt
rotunjite datorita efectului caldurii; in mod evident ele nu
sunt bucéti sectionate dintr-o placintd de dimensiuni mai
mari. Structura lor este de tip sandvici, precum cea a mo-
zaicurilor aurii. Sticla suport, translucida, are un ton pa-
lid, cu nuante de chihlimbar, mov maroniu, verzui. Toate
piesele identificate dateazd din intervalul dintre secolele
IX-XII si se incadreaza stilului bizantin. ,,Sticlele aurii”
fara decoratii, cu muchii ascutite nu se considera a fi ca-
hle decorative, ci mai degraba incrustatii mai simple, ori
piese nefinisate. Partea inferioara a sticlelor de baza are
o suprafata rugoasa, ceea ce pastreaza probabil amprenta
negativului de turnare din lut’' ori a patului de nisip si
a varului® folosit ca strat de despartire / izolare. La Aca-
demia de Arta Bezalel din lerusalim au fost efectuate ex-
perimente privind executia cahlelor aurii de sticla prin

26 Kralovanszky 1970.

27 Nr. inv.: 86.1.29. Székesfehérvar, Bazilicd, piesd sporadicd in situ pro-
venind din partea de S-SE a mormantului Sfantului Stefan, sectiunea
nr. 33.

28 Vestigiu din secolul al XII-lea.

29 65x 67 x 5 mm (X,y,2).

30 n literatura de specialitate engleza: gold-glass tile. Gorin-Rosen 2015.
p. 101.

31 Gorin Rosen 2015. p. 102. Descrie o forma de teracotd, dar in nota de
subsol pomeneste de lut (clay).

32 Gorin-Rosen 2015. p. 102. Mentionat sub forma de crushed lime.

metode traditionale. Este interesant de mentionat ca pe-
licula de protectie subtire, cartellina, a fost confectionata
din sticla, la cald, prin suflare™

Notiuni conexe™

Amalgam, compus metalic: aliaj de mercur cu alte meta-
le. Mercurul poate forma amalgam de exemplu cu aurul,
argintul, staniul, zincul, plumbul, cuprul.

Aurirea prin amalgamare este tehnica traditionald de
aurire a cuprului sau a aliajelor de cupru. Aurul® sub
forma de pasta, obtinutd in urma amestecarii cu mercur,
a fost aplicat pe suprafata piesei; prin incalzire mercurul
s-a evaporat. O altd metoda consta 1n aplicarea mercurului
pe suprafata curatd, pe care s-a asternut folia sau foaia de
aur.”

O altd metoda de aurire prin mercur este asa numita
tehnicd vermeil.”” Notiunea, de origine franceza, inseamna
rosu si desemneaza o tehnicd de aurire, utilizatd la piese
metalice. Confera aurului o tenta calda, ,,trandafirie”. Pro-
cedeul s-a generalizat in aurirea pieselor de argint si arama.
In cursul auririi prin tehnica vermeil, obiectul din metal
a fost imersat in amalgam fierbinte de mercur si aur, apoi in
apa rece, prin care a rezultat un strat de aur rosiatic.

Expresii analoage pentru tehnica vermeil sunt: ar-
gent dore, silver gilt. Primele mentiuni se cunosc din
1316. Procedeul tehnologic exact este controversat; in
loc de mercur lichid argintiu, s-a folosit probabil mine-
reu de mercur, macinat sub forma de pulbere, cu nuanta
rosiatica. A fost nevoie probabil si de pregatirea prealabild
a suprafetei obiectelor.

In procedeul auririi in foc,” pentru aurirea suprafetelor
metalice este utilizat amalgamul de aur deja mentionat.
Filmul de aur ramas dupa evaporarea mercurului contine
intre 13—16% mercur. Pentru obtinerea amalgamului, au-
rul incins a fost aruncat in mercurul infierbantat in preala-
bil, pana cand s-a eliberat fum. Mixtura a fost amestecata
cu un drug de fier pana cand aurul si mercurul s-au aliat
complet. Proportia dintre mercur si aur a fost in general
de sase-opt la unu. Cand amalgamul s-a racit, a fost turnat
intr-un saculet de piele de cerb si presat pentru a elimina
surplusul de mercur; rezultatul a fost un material galbui-
argintiu de consistenta untului, cu o greutate dubla fata
de cea a mercurului. Daca suprafata a fost prelucrata, au
aplicat prima datd un strat de mercur, numai dupa aceea
amalgamul, care astfel s-a intins mai bine. Daca suprafata
a fost neteda, lucioasa, s-a aplicat direct. Suprafata a fost
atacata / corodata cu acid azotic.

33 Gorin-Rosen 2015. p. 105.

34 Scott 1991. p. 141.

35 Aurul nativ contine de reguld citeva procente de cupru si argint.
Concentratia de aur tipica este de 85-95%, restul fiind in special argint.

36 Pe baza grosimii stratului metalic, unele surse disting ,,gold leaf”, re-
spectiv ,,gold foil”. Foaia de aur / gold leaf are grosimea sub 1 micron,
in timp ce folia de aur / gold foil peste 1 micron. Scott 1991. p. 142.

37 Thorn 2009.

38 Engleza: fire gilding/wash gilding.
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In cazul in care temperatura este corespunzatoare pen-
tru derularea procesului, suprafata auritd va capata o cu-
loare galben-palidd uniforma. Aceasta va fi ulterior freca-
ta usor si sclivisitd cu perii de cupru, apoi unsa cu ceara
de aurire si introdusa iardsi in foc. Ceara de aurire este
o combinatie de ceard de albine si unul dintre urmatoa-
rele materiale: ocru rosu, verdigris, cupru, alaun, vitriol,
borax. Suprafata auritd va fi apoi acoperitd cu un amestec
de azotat de potasiu, alaun sau alte saruri aduse in stare
pastoasa prin amestec cu apd, ori un amoniac slab. Piesa
metalica va fi astfel introdusa iarasi in foc, apoi reactia va
fi stopatd cu apa. Prin aceastd metoda se Tmbunatateste
culoarea suprafetei, indepartdnd probabil particulele de
cupru. Aceasta tehnicd de aurire oferd o suprafatd foarte
rezistentd si frumoasa, dar procedeul este extrem de dau-
nator atat pentru sanatate cat si pentru mediu.

Art Nouveau si aurul, in comparatie cu tehnicile
traditionale

Artistii sfarsitului de secol XIX, Inceputului de secol
XX* redescoperi rolul mozaicului si implicit si cel al au-
rului In cadrul compozitiilor murale. Caracterul curentu-
lui Art Nouveau a favorizat raspandirea tehnicii, care din-
colo de ocean se leaga de arta lui Louis Comfort Tiffany,
in Venetia — printre altii — de activitatea familiei Salviati,
iar in Ungaria, arta mozaicului secesionist a fost creata
de pictorul de vitralii si artistul mozaicar Roth Miksa."
Ca o consecinta a relansarii productiei italiene de sticla
in a doua parte a anilor 1800, alaturi de sticla artistica, s-a
madrit interesul si pentru confectionarea sticlei de mozaic.
Cateva dintre manufacturile din Venetia si Murano, active
si in prezent, au produs materiale de baza si pentru moza-
icurile realizate la cumpana dintre secolele XIX—XX (foto
11). La anumite opere Roth Miksa a utilizat sticlele inveli-
te cu aur, produse de firma germana Puhl & Wagner."' Prin
arderea argintului la diferite temperaturi, se obtin nuante
modificate, care servesc drept imitatii de aur.”

Precum se pot stabili deosebiri iIn modul de montare
si in stratigrafia mozaicurilor antice si ale celor medie-
vale, astfel si in cazul mozaicurilor de secol XIX—XX.
Diferentele cele mai relevante se pot surprinde chiar in
tehnica de executie, care influenteaza in mod semnificativ
si caracterul suprafetelor aurite.

Mozaicurile bizantine au fost realizate prin montare
directa, la fata locului; suprafata lor este inegala, valurita.
Mesterii au profitat intentionat de efectele de lumina dato-
rate caracterului edificiului. Acest aspect este relevant n
special cu privire la fundaluri uniforme, extinse, compuse
din tesere cu diferite pelicule metalice.”

Artistii de la cumpana secolelor XIX—XX, au lucrat in

39 ncepand cu anii 1860.

40 Kiirtdsi 2016A. p. 67.

41 Varga 1993. pp. 28-29.

42 Kovacs 1994. p.121.

43 Uneori fundalurile au fost create dintr-un amestec de tesere aurii si ar-
gintii.
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atelier, 1n tehnica indirectd, detaliile pregatite in prealabil
au fost montate si asamblate la fata locului. Din pricina
tehnicii de montare indirecte, suprafata este neteda, cubu-
rile de mozaic urmaresc forma elementului arhitectonic,
teserele nu prezintd acel unghi de inclinare caracteris-
tic*, care apare la mozaicurile montate in situ. Datoriti
prefabricarii, mozaicurile Art Nouveau sunt ,lipsite de
vibratii”. Tehnica de montare nu face deosebire intre mo-
tiv si fundal, toate detaliile sunt constituite In acelasi spi-
rit, montate strans. Teserele fundalurilor aurii sunt asezate
aproape n mod obligatoriu intr-un sistem asemanator zi-
dului de caramida. O diferentd relevanta este si utilizarea
tencuielii de rostuire la mozaicurile de la cumpana dintre
secolele XIX—XX; spatiile inguste dintre cuburile de mo-
zaic sunt rostuite la nivel, conferind mozaicului un aspect
si mai uniform, plan, egalizat (foto 12).

La exemplele medievale adancimea si directia variabi-
12 a cuburilor inglobate in tencuiald, spatiile inguste dintre
cuburi, rosturile neumplute, permit crearea unor contraste
de umbra si lumind, dinamizand suprafata; aspectul final
va fi unul mult mai vibrant, mai ,,catifelat”.

Aparenta fundalurilor aurii este variatd in functie de
metoda de montare a mozaicurilor istorice. La mozaicu-
rile din Hagia Sophia din Istanbul, pentru crearea fun-
dalurilor au fost folosite atat tesere aurii cat si argintii.
Au profitat nu numai de infatisarea / aspectul bogat al au-
rului aplicat pe sticle suport de diferite nuante, ci de multe
ori si pelicula de culoare asternutd pe stratul de tencuiala
a detinut un rol important in obtinerea intensitatii si efec-
tului cromatic final. Montarea teserelor este mai libera,
mai degajata; la mozaicurile situate la Tnaltimi mai mari
randurile orizontale au fost montate la o anumita distanta,
care datoritd montarii in situ sunt mai valurite. In cazul
fragmentelor, dimensiunea rosturilor dintre cuburi ofera
informatii despre pozitia initiald a detaliului, respectiv
metoda de montare la un mozaic pozitionat la inaltime
este mai liberd, mesterii executanti calculand cu perspec-
tiva operei si capacitatea aditiva a vazului.

Fundalul auriu montat in forma de evantai sau solzi
apare in arta bizantina, spre exemplu la scena Deisis din
Istambul®, datatd in a doua jumitate a secolului al XI-
II-lea (figura 1.). Aceasta distributie este cunoscutd deja
la mozaicul de pardoseald de secol VI*, respectiv a fost
utilizat cu predilectie de scoala siriand in a doua parte
a secolului al V-lea. Motivul a fost compus cu ajutorul
unei retele de patratele. La baza evantaiului stau cateodata
»flori” compuse din tesere de diferite culori, astfel funda-
lul alb in formd de evantai sugereaza un camp inflorit”

44 Acest unghi este semnificativ in cazul mozaicurilor din Hagia Sophia,
Istambul: 30°-150°. Teteriatnikov 1998. p. 58. Unghiul mediu de incli-
nare in anumite parti ale cladirii, diferd, 15% si 30%, orientandu-se in
functie de conditiile de iluminare date. Teteriatnikov 1998. p. 57.

45 Hagia Sophia, galeria sudica.

46 Fundalul alb al mozaicului de pardoseala din Great Palace, Istambul.

47 Provenienta: Huarte, Halawé, sfarsitul secolului al V-lea, mozaicurile
de pardoseala apartin colectiei Muzeului National din Damasc. Pe aces-
te compozitii siriene apar scene de vanatoare, pomi fructiferi, animale.



(figura 2.). Caracteristic traditiei bizantine este si utiliza-
rea unor pietre naturale, alaturi de cuburile confectionate
din pasta de sticld colorata, cu precadere pentru nuantele
carnatiei”, precum si la incrustatii de dimensiuni mai
mari si forme variate. Artistii Art Nouveau nu au lucrat
cu tesere de piatra naturald spartd, au utilizat in schimb
diferite paste de sticla colorate, sticla Tiffany, respectiv
in unele cazuri, pe paleta autohtona, apar si incrustatii de
ceramici arhitectonicd emailata®’,

Tendinte contemporane

Modificarea, migrarea efectelor luminoase se manifes-
ta intr-adevar cel mai spectaculos pe suprafetele aurite.
Acest aspect special constituie subiectul unor publicatii
stiintifice in domeniul opticii*’, dar fi preocupd si pe
artistii contemporani. Creatia Movimento No. 7. a grupu-
lui de artisti CaCO, din Ravenna, prezintd acelasi feno-
men. La expozitia artistului sticlar Maria Grazia Rosin,
intitulata ,,viruX landscape™”', printre operele de inspiratie
micro-biologica a fost prezentata si foita de aur incadra-
td intre doud straturi de sticld™, cunoscuti din exemple
istorice (foto 13). O tematicd indragita a artei sticlariei,
tocmai datoritd calitatilor materiale deosebite, este lumea
subacvatica.

Fotografiile publicate au fost realizate de autor.
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LISTA FIGURILOR

Fig. 1. Schita, prezentdnd metoda de montare a funda-
lului auriu, in forma de evantai. Hagia Sophia,
Istambul, Deisis, dupa 1264. Desen realizat de
autor.

Detaliu prezentdnd montarea fundalului in forma
de evantai, la un mozaic de pardoseald din Siria.
Huarte, sfarsitul secolului al V-lea. Desen reali-
zat de autor.

Fig. 2.

LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1. Structura mozaicului auriu. Imagine la stereomi-
Croscop.

Sticle de protectie incolore si translucide galbene,
din sticla suflata, destinate confectionarii teserelor
aurii. Atelierul Orsoni, Venetia, 2016.
Compararea teserelor aurii din Székesfehérvar.
Imagini la stereomicroscop si difractograme de
raze X ale probelor nr. 6 (la stanga) si nr. 14 (la
dreapta). Kiirtosi 2016B. p. 74.

Fragment din mozaicul de odinioara din Székes-
fehérvar, reprezentand un motiv geometric.
Analiza micro-chimica a invelisului metalic al te-
serei Szfv14, a carei etape pot fi urmarite pe sirul

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

146

Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

de imagini realizate la stereco-microscop. (Reac-
tivi: HNO3, concentratie de 32% si NaOH.) Kiir-
tosi 2016B. p. 78.

Analiza micro-chimicd a invelisului metalic al
teserei Szfvl7. Caracteristice straturilor teserei
(strat de suport galbui, invelitura metalica inchisa,
cartellina). Reactivi: HNO3, concentratie de 32%
si NaOH. Kiirtosi 2016B. p.77.

Sticle de acoperire (cartellini) desprinse, din vesti-
giile din Székesfehérvar. KURTOSI 2016B. p. 86.
Tesera aurie a fost taiata de la marginea placintei,
intrucat se observa bine latura rotunjitd a sticlei
suport, turnate. Acest exemplu contrazice ipo-
tezele anterioare, care au presupus o restaurare
timpurie, ilustrand o executie simultand a moza-
icului (sticla suport, metal si cartellina). Szfv12.,
Szfv13. Kiirtdsi 2016B. p. 81.

Fragment cu tesere invelite cu folii metalice, in-
globate in tencuiald pictatd in rosu. Pe parcursul
procesului de alterare cartellina si stratul metalic
se desprind 1n totalitate (tesera galbe-verzuie), ori
se observd modificari ale caracterului suprafetei
metalice (schimbarea culorii Intr-o nuantd de gri-
argintiu, aurul este intact doar local). Fenomenul
din urma s-a desfasurat sub cartellina nevatamata.
Kiirtosi 2016B. p. 74.

Placinta de mozaic auriu (lingua) din vestigiile
din Székesfehérvar. Kiirtosi 2016B. p. 83.

Panoul de mostre al teserelor cu invelitura metali-
ca, al lui Angelo Orsoni, 1888. Fotografie realiza-
td in expozitia permanentd a manufacturii Orsoni
din Venetia.

Detaliu dintr-un mozaic realizat de Miksa Roth si
atelierul sau, cu fundal auriu. Teserele sunt mon-
tate in forma legata, suprafata este neteda, spatiile
sunt rostuite. Reconstructie in tehnica mozaicu-
lui, realizata in 1901, inlocuind relieful de plumb
original, deteriorat. Turnul abatiei benedictine,
fatada exterioard, Pannonhalma.

Tehnica traditionald lingua, aplicatd la o creatie
artistica de sticlarie, contemporana: Maria Gra-
zia Rosin /Sergio Tiozzo/: Ice ViruX No. 9., 2009
Fotografia a fost realizatd la expozitia ,,ViruX
Landscape” din Venetia, Palazzo Loredan, 2016

Traducere: Erzsébet Szasz
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