KépzOmiiveszeti alkotasok mozaiktechnikaju
rekonstrukcioi

Kiirtosi Brigitta Maria

Nem ritka, hogy egy-egy képzémiivészeti alkotdsnak mar
a sajat koraban olyan mértéki lehet a romlasa, hogy tech-
nikai, vagy egyéb kornyezeti tényezOk miatt nem tudja
betdlteni az eredetileg neki szant szerepet, illetve rovid
1d6n belill alkalmatlanné valik az adott koriilmények ko-
zotti fennmaradasra. Ezekrél a miivekrél elmondhatjuk,
hogy gyakorlatilag restaurdlhatatlanna valtak mar a sajat
korukban, vagy egyszeriien a még inkabb 1d6tallé megol-
dasok érdekében késziiltek roluk mozaiktechnik4ji ma-
solatok.

Az elsGsorban épitészeti 1éptékii, rendkiviil valtozatos
technik4ju alkotdsok, koztiik homlokzati fém dombormti,
fresko, tablakép, egyarant érintettek.

Mely esetekben és milyen mértékben igazodik az
adott mozaikok készitéstechnikdja, rakasmodja az eredeti
mi karakteréhez?

Hogyan viszonyulhatunk ezekhez az alkotdsokhoz,
melyek torténetének ismerete nélkiil hamis, bar braviros
illazi6, amit ma latunk.

A mozaiktechnika a korai torténeti idoktol ismert és ked-
velt, elsdsorban épiiletdekoracios technika. Padlémoza-
ikok, falakat, boltozatokat diszit0 mozaikok jellemzik
az antik és a kozépkori iddszakot, mindamellett mobil
mialkotasok is késziiltek (mozaikikonok), bar nem nagy
szamban.

A murdalis mozaikok fénykorat talan a bizénci id6re
tehetjiik, innen erednek a legszebb, legkarakteresebb pél-
dak a technika valddi jellegére, a készités céljat és modjat
tekintve, amelyek kulcsfontossaguak.

Alapvetden a mozaik Iényege az aprd elemek Ossze-
épitése, az anyagszeriiség, a textura, a mivészi rakasmod,
a személyesség. Eppen ezek azok a karakterjegyek, ame-
lyek elvesztek a késébbi korszakokban, illetve céljuk erd-
teljesen modosult.

Rekonstrukciok és masolatok szerepe'

Masolatok egészen korai idoktdl fogva 1éteznek. Céljuk,
szerepiik, sorsuk, jelentdségiik is legaldbb azota vitatott.
Készitésiik oka valtozatos, akarcsak mindségiik, anyaga-
ik. A masolat készitése szolgalja a megértést, a mesterség
tanulasat, a bemutatdst, megismertetést, a folytonossag

I Kiirtési 2016. pp. 6-7.

fenntartasat, de akar a sokszorositast, a jelentéség hang-
sulyozasat is, de indokolt lehet az eredeti védelméért is.

Vannak kulturdk, ahol az eredetiséget nem az anyag
jelenti, hanem az eszme fenntartésa, és a teljességre torek-
vés. Ilyen helyzetben a restauralas is mas értelmet kap, a
konzervalas pedig akar nem is szempont.

,Még a lehetd legtokéletesebb reprodukciobdl is hi-
anyzik egyvalami: a miialkotas Itt és Most-ja — egyszeri
Jjelenléte azon a helyen, ahol van. Am semmi mdson, mint
éppen ezen az egyszeri jelenléten ment végbe az a tor-
ténelem, amelynek fenndallasa soran aldvetettje volt. Ide
szamitanak az iddok soran fizikai strukturdjaban elszenve-
dett valtozasok csakugy, mint az ot érintd valtakozo bir-
tokviszonyok. Az elébbi nyomat csak olyan kémiai vagy
fizikai analizissel lehet feltdrni, amilyen a reprodukcion
nem hajthato végre; az utobbié pedig olyan tradicio tar-
gyat képezi, melynek kovetése az eredeti mii tartozkoddsi
helyébdl kell, hogy kiinduljon. Az eredeti mii Itt és Most-
ja alkotja valddisaganak fogalmat. A valodisag egész te-
riilete kivonja magat a technikai — és persze nem csak a
technikai — reprodukalhatosag aldl. Egy dolog valodisaga
mindannak a foglalata, ami eredetétol fogva athagyomad-
nyozhato benne, anyagi tartossagatol torténeti tanusdaga-
ig.””

. A fizikai targyak énazonossaganak és idoben valo le-
tezésének filozofiai problémaja megmutatia, hogy eredeti
és masolat viszonya csak akkor tematizalodik, ha létezik
olyan relevans kozos funkcio, mely dsszekoti azokat. Ilyen
Sfunkcio hianyaban, vagy annak irrelevancidja esetében a
masolatok hitelessé valnak, s a maguk ,eredetiségében’
léteznek. (...) A masolat fogalmdnak hdarom feltétele van:
1. a kauzalitas: a masolat az eredetivel oksdagi viszony-
ban all, kauzadlis torténete, vagyis az, ahogyan létrejott;
2. a hasonlosag: az eredeti és a mdsolat tulajdonsagai
kozott perceptudlis hasonlosag all fenn; 3. a differencia:
a masolat minden hasonlosdaga ellenére kiilonbozik az
eredetitol.

(...)

Nemcsak a lathat6 hasonlosagok érdekesek, hanem az
»eredeti” kontextus, az a hely, ahol a mii 1étrejott.

(...)

... a jelenetet azon a helyen, abban az épiiletben, szo-
baban stb. vitték szinre, ahol valoban megtortént. Az ilyen

2 Walter 1969.

89



helyspecifikus abrazolasok velejardja, irja Penner, hogy
egy olyan dialogust indit el, mely az adott helyrdl/helytol
daramlik mintegy ,, kifelé”, a tagabb kérnyezet felé. Tegyiik
hozza, hogy ezdltal a mii (performansz) hatasa ohatatla-
nul kézelit ahhoz a ritualis-kultikus értékhez, melyrdl tob-
bek kozott Walter Benjamin is ir a mii aurdja kapcsdn; az
auravesztésnek, a kiallitasi értéknek éppen az dathelyezhe-
tdség, elmozdithatosag az egyik biztos jele.””

A mozaik masolatok esete egyfajta helyettesités, rep-
rezentdcio: a masolat a helyszinen az eredetit képviseli,
igy a masolat fogadtatdsa lényegében az eredetire irdnyul.
A reprezentativitas és a hitelesség fontos kritériuma azon-
ban a formai kotottség, melynek hatdrai, mértéke miirdl
miire valtozo.

Az ,atiras”szabadsaga és kotottségei

Kiilonféle szabalyok lehetnek érvényesek abban az eset-
ben, ha az eredeti mii és a masolat technikaja azonos.
Ilyen példaul a balacai fablinum mozaik masolatanak
esete, amikor az antik mli nem semmistilt meg ugyan, de
eredeti kozegébdl kiszakitva*, egy masik helyszinen®, mas
viszonylatokba helyezve, mintegy idézetként van jelen.
A 19-20. szazad forduldjan virdgzé Art Nouveau moza-
ikmiivészet mar teljesen miitermi miivészet, az indirekt
technikdk jellemzik. A festémiivész/tervezd és a mozaik-
miivész kiilonbozdsége eldiranyozza, hogy az elkésziild
mii mar egyfajta attét, melynek mindsége, hasonlatossa-
ga, karaktere nagyban fiigg a kivitelez6(k) személyén,
érzékenységén, interpretald képességén. A festomiivész
szakmai tuddsa sem elhanyagolhatd, mivel a tervének
,,mozaiktervnek” kell lennie, nem ,,csak” festménynek.
Kiilonosen akkor, ha a feliilet, ahova a mozaik keriil, nem
sik, hanem a kép bonyolultabb téri formakra simul. Azok
jellegzetességeit, torzitasait kalkulalnia kellett a festdmii-
vésznek, ardnyosan kicsinyitett térbeli modelljeit, illetve
mérethi kartonjait e viszonyok figyelembevételével kel-
lett tervezze. Példak erre a Fiumei uti Sirkert arkadsorai-
nak kupolamozaikjai, melyeket négy festomiivész® tervei
alapjan Roth Miksa mihelye készitett el.”

Voltak miivészek, akik €éppen a személyesség elvesz-
tése miatt nem rajongtak a korszak mozaikmiivészete
irant. Smigelschi Oktav® festémiivész igy ir az altala ki-
dolgozott ,,czementfestészet” technikajanak® targyalasa

3 Tarnay 2011., Penner 2011.

4 Villa Romana Balaca, Baldcai romai villagazdasag peristyliumos f6-
éptiletének legf6bb helyisége. Nemesvamos-Balacapuszta.

5 Magyar Nemzeti Mlizeum lapidariuma, Budapest.

6 Dudits Andor, Vajda Zsigmond, Korosfoi-Kriesch Aladar, Stein Janos
Gabor.

7 Lasd még: Hallai Laura Judit festményrestaurator ,,Szdzadfordulds
kupolamozaikok értékmenté dokumentaldsa” cimii szakdolgozata, Ma-
gyar Képzomiivészeti Egyetem Restaurator Tanszék 2018. Témaveze-
td: Kiirtosi Brigitta Maria DLA.

8 Nagyludas, 1866 - Budapest, 1912.

9 Lasd még: Terebesi Gyula festmény-restaurator hallgatdé késziild
Gipszintarziak anyagainak és technikdinak vizsgalata. Smigelschi Ok-
tav ,,czementfestészete” ciml szakdolgozata Magyar Képzomiivészeti
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kapcsan, annak mozaikkal szembeni elényeirdl: 4 mozaik
festmény szamara mai nap a miivész rendesen csak legfol-
jebb a szines kartont késziti el s a képnek mozaikban valo
kivitelét annak aprolékos és kicsinyes volta miatt arra ki-
tanult munkdsokra bizza. A mii ezen atvitel kozben miivé-
szi értékébdl rengeteget veszit. (...) A mozaik eldallitasa
egyes darabokban és visszajarol torténik és csak akkor
lathato valodi alakjaban a mikor mar véglegesen a falfe-
liilet illetd helyén czementbe van erdsitve. A mikor tehat a
mii tulajdonképeni osszehangolasa kévetkeznék a mozaik
semmiféle valtoztatdst, javitdast tobbé meg nem enged.,, "’

Hogyan transzformalhato festmény, vagy akar
szoborcsoport mozaikka? Torténeti példak.

A Deak-mauzdleum mozaikjai: 1879-ben kezd6dott meg
a Fiumei uti sirkertben Deak Ferenc (1803-1876), az elso
felelds magyar kormany igazsagiigy minisztere, mauzo-
leumanak épitése, melyet a fiatal épitész Gerster Kalman
terve alapjan, sikeres palyazatat kdvetden inditottak el.

Belsd diszitésére Székely Bertalan'' festomiivészt kér-
tek fel, aki 1884-ben kezdett hozza a lunettak falképeinek
valodi freskotechnikaval valé megfestéséhez.

A lunettafreskok tém4ja a négy ,,sarkalatos erény”/vir-
tus cardinales: Justitia (Igazsagossag), Prudentia (Ismeret,
tudas), Temperantia (Mértékletesség) ¢és Fortitudo (Erd,
batorsdg). A lunettak kozotti ivharomszogekben palma-
agas angyalok kaptak helyet. Az 1887-re elkésziilt épiilet
diszitményeinek romlasat azonban mar 1891-es feljegy-
zések emlitik, mig 1899-ben mar konkrét javaslatok fo-
galmazodtak meg arrdl, hogy a penészes, sokdrosodott
freskok helyére késziiljenek mozaiktechnikaju masolatok.

E kezdeményezések hatasara egy 1903-ban kezdddo
helyreallitas keretében Székely eredeti kartonjai alapjan,
Roth Miksa és mithelye elkésziti a mozaikokat (1. kép).

A mozaikok szigort rakdsmddja mutatja, hogy a fres-
kok egykori megjelenését probaltdk minél hiiebben visz-
szaadni, de egyuttal lathaté az is, hogy a masolat nem ¢l
a mozaiktechnika adta lehetdségekkel, szinte ,,betiirdl
betlire”, ,,sorr6l-sorra” adja vissza a festd altal egyszer
mar megalkotott képet (2. kép). Mivel a masolatok még
Székely Bertalan életében késziiltek, a festd feltehetéen
nyomon kdvette a munkalatokat.

Nemecsak sikmiivészetet rekonstrudltak mozaiktechni-
kaval, de van hazai példa magas dombormli mozaikma-
solatéra is. A helyszin Pannonhalma'?, ahova a Szent Ist-
van altal alapitott, majd II. Jozsef rendeletére feloszlatott,
végiil 1802-ben Ferenc csaszar altal visszaallitott bencés
rend torténetét bemutaté dombormii késziilt Andreas
Schroth szobraszmiivész 1829-ben megkezdett munkaja

Egyetem Restaurator Tanszék. 2019. Témavezetd: Kiirtosi Brigitta Ma-
ria DLA.

10 Matits 1999. p. 456.

I Kolozsvar, 1835 - Budapest, 1910.

12 1965-ig a telepiilés neve Gydrszentmarton volt. A bencés apatsag hely-
szinét, a Szent Marton-hegyet nevezték Pannonhalmanak, mely elneve-
z¢€s a telepiilést is jeloli mara.



nyoman. A dombormiivet el6szor kobol tervezték megfa-
ragtatni, majd a modositott tervek alapjan végiil 6lombol
késziilt el.”* Az eredetileg kéttornytra tervezett épiilethez
végiil egy torony épiilt fel. A fennmaradt tervek is kezdet-
ben két részbdl alltak, majd, igazodva az épitészeti kiala-
kitashoz, egy frizszerti kompozicioként abrazoltak ,,Pan-
nonhalma kettés alapitasat”. Az 1831-ben felhelyezett
dombormii egy 1877-b6l fennmaradt feljegyzés tanusaga
szerint nem allt jol ellen az idGjaras viszontagsagainak,

13 A mii Esztergomban késziilt, ahol Schroth miithelye miikddott, onnan
hat szekéren érkeztek meg az elemek, melyek egyiitt 96 mazsat nyom-
tak.

1. kép. A Deak-mauzoleum
lunettamozaikjai. 1903.
Székely Bertalan elpusztult
freskoi utan készitette

Roth Miksa és miihelye.
Fiumei uti Sirkert, Budapest
(a szerzo felvétele).

2. kép. Részlet Székely
Bertalan elpusztult
freskoinak vazlatai alapjan
késziilt mozaikbol. 1903.
Deak-mauzoleum,

Fiumei uti Sirkert, Budapest
(a szerzo felvétele).

mikor is ,,egy vihar letépte Asztrik apat mogott allo di-
szesebb ruhdzati egyhdzi személy fejét”', majd néhany
évvel késobb, 1882-ben, biztonsagi okokbdl az egész
dombormiivet leszedették.'s

A szobormii helyére 1909-es datummal Réth Miksa
hasonl6é kompozicigji iivegmozaikja kertilt, mely a mai
napig a torony fObejarat feletti homlokzatanak disze, fon-
tos azonban ismerni a fenti elézményeket. Roth Miksa
is készitett vazlatot a témahoz, melyet az Epitészeti Mu-

14 Szerdahelyi 2007. p. 155.
15 A dombormiivet archiv felvételrdl, illetve a fennmaradt két eredeti fej-
toredék alapjan (Szent Istvan, Novak féapat) ismerjiik.
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zeum gyljteménye Oriz Budapesten (3. kép). A mozaik
arany hattér el6tt jeleniti meg a Schroth altal megkom-
ponalthoz nagyban hasonld jelenetet. Felmeriil ellenben

"

a kérdés, hogyan rekonstrualhaté egy magas domborm
sikban, 6lom helyett ivegb61?

Ez az eset a masolatok ,,szabadelviibb” csoportjat gaz-
dagitja, ahol nem az egykori miivészi kifejezésmod, ha-
nem a mondanivald és az idétallosag az elsddleges szem-
pont. A 19-20. szazad forduldjan az livegmozaik tlinhetett
ebben a tekintetben a leghosszabb életlinek vélt médium-
nak, viszont nem beszélhetlink mar egyaltalan az eredeti
miivészi szandek és kifejezés megdrzésérdl, vagy az erre
iranyulo torekvésekrdl.
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3. kép. A-B: A Pannonhal-
mi Bencés Apatsag dom-
bormiitervei. 1828 koriil.
Metszettar, R. 129/A-B., R.
128. A harmadik valtozatot
(C) tartjak Andreas Schroth
(1791-1865) bécsi szobrasz
munkajanak. Metszettar, R.
130. Mudrék Attila felvé-
telei. D: A torony eredeti
6lom dombormiive. And-
reas Schroth, 1831. Archiv
felvétel, 1882 elbtti allapot
(Pannonhalmi Féapatsagi
Gytijtemény), E: Roth Miksa
vazlata a Pannonhalma kett6s
alapitasa mozaikhoz, 1909.
Epitészeti Muzeum Gyiijte-
ménye, Budapest, F: Roth
Miksa ma is lathatd mozaikja
az apatsag tornyan, 2016.

(a szerzb felvételei).

Tobb mint 10000 négyzetméter mozaik disziti a romai
Szent Péter Bazilika bels6 tereit. Nemcsak a kupolak és bol-
tozatok diszitményeit, de minden mas festményt, az osszes
oltarképet is mozaik replikakkal cseréltek ki, annak remeé-
nyében, hogy biztosak lehessenek a miivek tartossagaban.'®

Raffaello Santi Krisztus szinevaltozasa (1518-20)
cimi oltarképének'” mozaikmasolatara vald igény 1744-

16 Az egyes oltarképek és a boltozatot diszité jelenetek eredeti témai és
festdi, de a mozaikmasolatokat készit6 miivészek neve, valamint az
eredeti készités ¢s a reprodukciok évszamai és a pontos lokacio is meg-
talalhato a Szent Péter Bazilika informacios oldalan: http://stpetersba-
silica.info/Altars/altars.htm

17 405x278 cm, San Pietro in Monitorio (1523-1797) Réma, Pinacoteca
Vaticana.



ben meriilt fel. A Congregazione della Reverenda Fab-
brica engedélyt kért a San Pietro in Monitorio templom-
ban 6rzott kép masolatanak készitésére. Ekkor Agostino
Masucci-t biztdk meg a karton megfestésével, melyet
azonban évekkel késobb, 1756-59 kozott Stefano Pozzi
festdmilivész készitett el. 1759-t8l 1767-ig hat miivész
dolgozott a kivitelezésen: Giovanni Francesco Fiani,
Guglielmo Paleat, Alessandro Cocchi, Bernardino Regoli,
Pietro Polverelli, Vincenzo Castellini (4. kép).

A Vatikani Mozaik Stadi6 torténete a 16. szazadban
kezdddott dsszefonodva a vatikani bazilika és XIII. Ger-
gely papa (1572-1585) nevével. A papa Velencébdl hivott
mozaikmestereket azzal a céllal, hogy atadjak a technikat
Romaban és 1étrehozta az elsé romai mozaikos miihelyt.

4. kép. Tobb mint 10000
négyzetméter mozaik disziti
aromai Szent Péter
Bazilika belsd tereit.
Nemcsak a kupolak és
boltozatok diszitményeit,

de az Osszes oltarképet is
mozaiktechnikaju
masolatok helyettesitik

(a szerzo felvétele).

5. kép. Részlet Raffaello
Santi Krisztus szinevaltozasa
cimi festménye utan késziilt
mozaikmasolatrol (1756-67).
Szent Péter

Bazilika, Roma, Vatikan

(a szerzo felvétele).

Kezdetben Velencében gyartott, fém-oxidokkal szinezett
tivegpasztakat hasznaltak a munkékhoz. Az 1700-as évek
elejére Alessio Mattioli, hutamester altal kifejlesztett
technikat alkalmazva dolgoztak, melynek segitségével
mar opak, matt megjelenésli iivegpasztakat tudtak eld-
allitani, melyekkel reprodukalni tudtdk a festményeken
hasznalt valtozatos arnyalatokat.'® Ezekben az esetekben
a mozaiktechnika alkalmazasa ¢€s a fest6i latvany megor-
zése egyszerre szempont, mindez a halhatatlansag jegy¢-
ben. A feliiletes szemléld olykor észre sem veszi, hogy

18 Az 0j keverékekkel valo kisérletezés soran mintegy 28 000 kiilonbdz6
szinarnyalatot készitettek, amelyek koziil néhanyat a Stidio raktaraban
tartanak és maig helyreallitasra hasznaljak a készletet.
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nem valodi festményeket lat. Ez a ,,trompe ['oeil” még
tavolabb visz a mozaik miifaj eredeti karakterétdl, valahol
mintegy kizarja azt (5. kép).

Miutan a kupolak diszitése befejez6dott, 1700-t6l
kezdddden a bazilika oltarképeinek mozaik reprodukcioi
késziiltek. A sziikséges szinek széles valasztékanak eldal-
litdsahoz 173 1-ben épiilt tivegmiihely kozvetleniil a Vati-
kanban. 1727-ben XIII. Benedek papa'® allandésitotta az
intézményt Vatikdni Mozaik Studi6 néven. 1742 és 1747
kozott késziilt el Romaban az V. Janos portugal kiraly sza-
mara megrendelt Keresztelé Szent Janos kapolna egyiit-
tese, melyet a Lisszabonba valo szallitasa utan épitettek
0ssze a Szent Rokus templomban. A ,;mozaikkapolna” a
dragakd intarzidk, az aranyozott, eziistozott diszitmények,
valamint az asztrolabiumot 4brdzold padlomozaik mellett
harom oltarképet is magaba foglal, melyek mar a megren-
delés és tervezés alapjan is mozaik technikaju képekként
szerepeltek. Az Agostino Masucci altal megfestett olajké-
pek szerepe ebben az esetben alarendelt a Mattia Moretti
mozaikmiivész altal készitett mozaik technikaju oltarké-
pek elkészitéséhez. Az olajfestményekrdl masolat is ké-
sziilt; az eredetit Lisszabonba kiildték, hogy reprezentalja
a leend6é kompozicidt, a masolatot a mozaikmiivész kapta
munkajat segit6 kartonként.”® 1775-ben Giacomo Raffa-

6. kép. A Kereszteld Szent Janosnak szentelt ,,mozaikkapolna”
a lisszaboni Szent Rokus templomban (a szerzo felvétele)

19 Késébbi nevén Vincenzo Maria Orsini (1724-1730).
20 Salerno 2017. p. 52.
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elli és Cesare Aguatti fejlesztette ki a festéi mikromozaik
technikajat (mosaico smalti filati), mellyel kiilonféle lu-
xustargyakat is diszitettek.

Az 1500-as évek végétol az 1800-as évek elso feléig
a mithely a legnagyobb kisérleti laboratériumként mii-
kodott a mozaikmiivészet gyakorlatdban. Maig is kettds
funkcidval bir: a bazilika festményei alapjan késziilt mo-
zaikmasolatait érintd restauraldsi munkalatok mellett 0j
mozaikmunkék eladésra valo készitése is feladatai kozott
szerepel.
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Reconstructia unor creatii de arta plastica
prin tehnica mozaicului

Brigitta Maria Kiirtosi

Nu arareori se Intdmpla ca o lucrare de artd plastica sa
sufere deja 1n perioada imediat urmatoare creatiei sale
asemenea deteriorari, Incat nu isi poate Indeplini din ca-
uze tehnice sau de altd naturd, ce pot fi atribuite mediului
inconjurator, rolul ce i-a fost destinat initial, sau integrita-
tea sa sa fie pusa in pericol in scurt timp in conditiile date.
Despre aceste opere de artd putem spune ca practic ele au
devenit nerestaurabile incd din perioada creatiei lor sau
pur si simplu s-a hotarat, in vederea realizarii unor solutii
care sd reziste In timp, executarea unor copii in tehnica
mozaicului.

Sunt afectate in primul rand creatiile la scara arhitectu-
rala, realizate prin tehnici diferite, cum ar fi basoreliefuri
metalice de fatada, fresce, tablouri pictate pe panouri de
lemn.

Care sunt cazurile si in ce masura se potriveste tehni-
ca in care este realizat mozaicul In chestiune caracterului
operei originale?

Cum ne putem raporta la aceste creatii, despre care
ne putem forma o imagine falsd, iluzorie, chiar daca pare
plind de bravura, daca nu cunoastem istoria lor.

Tehnica mozaicului este o tehnicd cunoscuta si apre-
ciatd Inca din cele mai vechi timpuri, folosita indeosebi
pentru decorarea cladirilor. Perioada antichitatii si cea a
evului mediu sunt caracterizate de pardoseli de mozaic,
de mozaicuri care impodobesc pereti si bolti, dar exista si
creatii artistice mobile realizate prin aceasta tehnica (icoa-
ne din mozaic), chiar daca nu in numar foarte mare.

Perioada de glorie a mozaicurilor murale o putem situa
poate 1n epoca bizantind, de aici provin exemplele cele
mai frumoase, mai caracteristice ale acestei tehnici, in
ceea ce priveste scopul si modalitatea realizarii lor, aces-
tea fiind niste aspecte esentiale ale mozaicurilor.

In fond, esenta mozaicului consta in asamblarea unor
elemente marunte, In materialitate, textura, modalitate de
asezare artisticd, personalitate. Tocmai aceste caracteris-
tici s-au pierdut in epocile urmatoare, respectiv tinta lor
s-a modificat puternic.

Rolul reconstructiilor si copiilor!

Din cele mai vechi timpuri au fost realizate copii. Cel pu-
tin tot de atunci au fost puse in discutie tinta, rolul, soarta,

I Kiirtdsi 2016. pp. 6-7.
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insemnatatea lor. Motivele pentru care au fost executate
sunt diferite, la fel ca si materialele folosite si calitatea
executiei. Realizarea unei copii serveste la o mai buna
intelegere, la Invatarea mestesugului, la prezentarea si cu-
noasterea lucrarii, la pastrarea continuitatii, dar chiar si la
multiplicarea lucrarii, la accentuarea insemnatatii aceste-
ia, si nu in ultimul rand la protejarea originalului.

Exista culturi In care originalitatea nu este datd de ma-
terial, ci de mentinerea spiritului si stradania spre plenitu-
dine. Intr-o asemenea situatie, restaurarea capiti si ea un
alt sens, iar conservarea nici macar nu mai este un criteriu.

»Pana si din cea mai perfecta reproducere posibila
lipseste ceva: Aici §i Acum-ul creatiei artistice — prezenta
ei unica in locul unde se afla. Dar tocmai aceastd prezen-
td unicad a oferit suportul pentru istoria careia i s-a Supus
in cursul existentei sale. Din aceasta fac parte schimbari-
le suferite in structura sa fizica de-a lungul anilor, precum
si modificarile survenite in relatiile de proprietate referi-
toare la ea. Urmele primelor pot fi descoperite doar prin
asemenea analize chimice sau fizice, ce nu pot fi executate
pe o reproducere, iar in ceea ce priveste pe cele din urmad,
acestea constituie obiectul unei traditii care trebuie sa
porneasca de la locul unde se afla opera de arta origi-
nala. Aici si Acum-ul operei de arta originale constituie
conceptul veracitdtii sale. Intregul domeniu al veracitdtii
se sustrage reproductibilitatii din punct de vedere tehnic,
si bineinteles nu numai tehnic. Veridicitatea unui lucru
include tot ceea ce se transmite ca mogtenire prin el inca
de la crearea sa, incepdnd cu durabilitatea sa materiala
§i pand la marturia istoricd pe care o reprezintd.’”

., Problema filozofica a identitatii si existentei in timp
a obiectelor fizice ne arata, ca relatia dintre original §i
copie poate fi definitda doar in cazul in care exista o func-
tie comund relevantd, care s le uneascd. In lipsa unei
asemenea functii sau in cazul in care ea este irelevantd,
copiile devin autentice si exista in ,, originalitatea” lor.
(...) Exista trei conditii ale conceptului de copie: 1. ca-
uzalitatea: copia se afla intr-o relatie de cauzalitate cu
originalul, adica o istorie cauzala determina aparitia ei;
2. asemdnarea: intre caracteristicile originalului si ale
copiei existd o asemdanare perceptibila; 3. diferenta: in
pofida asemanarii sale, copia se deosebeste de original.

()

2 Walter 1969.



Sunt interesante nu numai asemanarile vizibile, ci si
contextul ,,original”, locul unde a luat fiinta opera de
artd.

()

...scena a fost inscenata in acel loc, acea cladire, acea
camerd etc. in care a avut loc cu adevarat. Un fenomen
care insoteste aceste reprezentari legate de un anumit loc,
scrie Penner, este acela ca porneste un dialog care se
scurge din locul dat cumva ,,in afara”, spre imprejurimi
mai vaste. Trebuie sa adaugam ca prin aceasta efectul
operei de arta se apropie vrand-nevrand de acea valoare
ritualica-culticad, despre care scrie printre altii §i Walter
Benjamin in legatura cu aura operei de artd; tocmai po-
sibilitatea relocalizarii, a mutarii din loc constituie unul
din semnele sigure ale pierderii aurei, a valorii de expu-
nere.””

Cazul copiilor din mozaic este un fel de inlocuire, re-
prezentare: copia reprezintd originalul in locatia respecti-
va, astfel incat primirea ce i se face copiei se adreseaza de
fapt originalului. Insa un criteriu important al reprezen-
tativitatii si autenticitatii il constituie restrictiile formale,
ale caror limite si dimensiuni variaza de la o opera de arta
la alta.

Libertatea si limitele ,,rescrierii”

In cazul in care tehnica operei de arti originale si a co-
piei sale este identicd, pot fi valabile diferite reguli. Asa
este cazul copiei mozaicului tablinum de la Balaca, cand
opera de artd antica nu a fost distrusa, dar este prezenta ca
un fel de citat, scoasa din contextul ei original, agezata
intr-o altd locatie®, in alte conditii. Arta mozaicului care
a inflorit la cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea
in cadrul curentului Art Nouveau este deja o arta in in-
tregime de atelier, caracterizatd prin tehnicile indirecte.
Deosebirea dintre pictorul proiectant si artistul mozaicar
determina faptul ca opera de arta realizatd sa fie un fel
de transpunere, calitatea, asemanarea, caracterul careia
depind in foarte mare masura de persoana, sensibilitatea,
capacitatea interpretativa a executantului (executantilor).
Nu sunt de neglijat nici cunostintele profesionale ale pic-
torului, pentru ca proiectul sau trebuie sa fie un ,,proiect
de mozaic”, nu ,,doar” o picturd. Mai ales in cazul in care
suprafata care va fi acoperita de mozaic nu este una pla-
na, ci tabloul va adera pe forme spatiale mai complicate.
Pictorul trebuia sa ia in calcul caracteristicile, deformarile
acestora, realizdnd macheta la scara redusa a lucrarii, pre-
cum si cartoanele la dimensiuni reale, {indnd seama de
toate aceste relatii. Un exemplu al unei asemenea lucrari
il constituie mozaicurile cupolelor arcadelor cimitirului
din calea Fiume (Fiumei uti Sirkert) din Budapesta, care

3 Tarnay 2011, Penner 2011.

4 Villa Romana Baléca, inciperea cea mai importantd a cladirii principale
cu peristil a gospodariei romane de la Balaca. Nemesvamos-Balaca-
puszta.

5 Lapidariul Muzeului National Maghiar, Budapesta.

au fost executate, pe baza proiectelor a patru pictori®, de
cétre atelierul lui Miksa Roth.”

Existau artisti care tocmai din cauza pierderii persona-
litatii nu se entuziasmau pentru arta mozaicului din aceas-
ta perioada. Pictorul Octavian Smigelschi® scrie urmatoa-
rele despre tehnica ,,picturii pe ciment’ dezvoltata de el,
despre avantajele acesteia fata de lucrarile in mozaic: ,,/n
zilele noastre, pentru pictura in mozaic artistul pregateste
in general cel mult cartoanele in culori, iar executia in
mozaic a tabloului, din cauza caracterului ei migalos §i
meschin, o incredinteaza unor muncitori specializati in
acest lucru. In cursul acestei transpuneri, opera de artd
pierde foarte mult din valoarea sa artistica. (...) Executia
mozaicului are loc pe bucati §i pe revers, iar aspectul ei
real devine vizibil doar in momentul in care este cimentat
definitiv pe portiunea de perete ce ii era destinatd. Prin
urmare, atunci cand ar trebui facuta de fapt armonizarea
finald a operei, mozaicul nu mai permite nici un fel de
modificare, de corecturd.”’

Cum poate fi transformata o pictura sau chiar un
grup statuar in mozaic? Exemple istorice.

Mozaicurile mausoleului Dedk: in 1879 au Inceput in ci-
mitirul din calea Fiume lucrarile de constructie ale mau-
soleului lui Ferenc Deak (1803-1876), ministrul justitiei
in primul guvern maghiar responsabil, pe baza planurilor
tanarului arhitect Kélman Gerster, castigitorul concursu-
lui initiat n acest scop.

Decoratiunea interioara a mausoleului i-a fost incre-
dintatd pictorului Bertalan Székely'!, care a inceput in
1884 pictarea prin adevarata tehnica a frescei a lunetelor
cladirii.

Tema frescelor lunetelor o constituie cele patru virtuti
cardinale (virtus cardinales): justitia (iustitia), prudenta
(prudentia), campdtarea (femperantia) si taria (fortitudo).
In triunghiurile formate de arcele lunetelor si-au gasit lo-
cul figuri de ingeri, tindnd frunze de palmier. Constructia
a fost terminata in 1887, dar deja in 1891 anumite Insem-
nari mentioneaza deteriorarea decoratiunilor mausoleului,
iar in 1899 apar propuneri concrete de a inlocui frescele

6 Andor Dudits, Zsigmond Vajda, Aladar Korosfoi-Kriesch, Janos Géabor
Stein.

7 Vezi si: lucrarea de diploma a lui Laura Judit Hallai, restaurator de
picturi, ,, Documentarea in vederea salvarii unor mozaicuri din cupole
de la cumpana veacurilor XIX gi XX, Universitatea Maghiara de Arte
Plastice, Catedra de restaurare, 2018. Conducdtorul lucrarii: Brigitta
Maria Kiirtdsi DLA.

8 Ludosul Mare, 1866 — Budapesta, 1912.

9 Vezi si: lucrarea de diploma aflatd in curs de elaborare a studentului
Gyula Terebesi de la Sectia de restaurare pictura ,, Examinarea materi-
alelor si tehnicilor folosite la intarsii de ghips. ,, Pictura pe ciment” a
lui Octavian Smigelschi.” Universitatea Maghiara de Arte Plastice, Ca-
tedra de restaurare, 2019. Conducatorul lucrarii: Brigitta Maria Kiirtosi
DLA.

10 Matits 1999. p. 456.

111835 Cluj — 1910 Budapesta.
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deteriorate de mucegai si depuneri de saruri prin copii
executate in tehnica mozaicului.

In urma acestor initiative, in cadrul unor restaurari in-
cepute in 1903, Miksa Roth si atelierul sau executa mo-
zaicurile, pe baza cartoanelor originale ale lui Bertalan
Székely (foto I).

Strictetea cu care au fost realizate mozaicurile ne arata
ca s-a dorit redarea cat mai fidela a aspectului frescelor ori-
ginale, dar putem observa totodata ca aceastd copie nu s-a

=9

redat aproape ,,litera cu litera”, ,,rand cu rand”, tabloul cre-
at anterior de catre pictor (foto 2). Dat fiind ca aceste copii
au fost realizate inca pe vremea cand mai trdia Bertalan
Székely, presupunem ca pictorul a urmarit realizarea lor.

Prin tehnica mozaicului au fost reconstruite nu nu-
mai opere de artd plane, ci avem in Ungaria si exemplul
realizarii unei copii in tehnica mozaicului a unui altore-
lief. Aceasta s-a intdmplat la Pannonhalma, unde a fost
realizat un altorelief pe baza lucrarii Incepute in 1829 de
catre sculptorul Andreas Schroth'?, lucrare care prezinta
istoria ordinului benedictin, intemeiat de regele Stefan cel
Stant, dizolvat apoi din ordinul imparatului losif al II-lea,
apoi reinfiintat in 1802 de imparatul Francisc I. La ince-
put se planuise realizarea reliefului cioplit in piatrd, dar,
dupd modificérile proiectului, pana la urma a fost turnat
in plumb."® Cladirea, gandita initial cu doud turnuri, a fost
construitd pana la urma cu un singur turn. Proiectele care
s-au pastrat prevedeau si ele initial o lucrare din doua parti,
dar pe urma, adaptandu-se situatiei constructiei, a fost re-
alizatd o singurd compozitie In formd de frizd, avand ca
subiect ,,Dubla intemeiere a abatiei Pannonhalma”. Alto-
relieful instalat in 1831 nu a rezistat bine intemperiilor, iar
conform unei marturii scrise din 1877 ,,0 furtuna a smuls
capul unui cleric in mare finuta aflat in spatele abatelui
Asztrik”', iar cu cativa ani mai tarziu, in 1882, din motive
de sigurantd, intregul altorelief a fost dat jos.'

In locul altoreliefului, a fost pus in 1909 mozaicul din
sticla al lui Miksa Roéth, avand acelasi subiect, constituind
pana azi o podoaba de pret a fatadei turnului de deasupra
intrdrii principale; este insa important sd cunoastem ante-
cedentele sale relatate mai sus. Miksa Roth a pregitit si el
o schita a lucrarii, pastrata in colectia Muzeului de Arhi-
tecturd din Budapesta (foto 3). Mozaicul inféatiseaza pe un
fundal auriu scena care seamana mult cu cea compusa de
Schroth. Se pune insa intrebarea cum poate fi reconstruit
un altorelief pe o suprafata plana, din piese mici de sticla
in loc de plumb?

12 Numele localitatii a fost pana in 1965 Gydrszentmarton. Locul unde se
afla abatia benedictind, muntele Szent Marton, era numit Pannonhalma,
denumire care desemneaza in zilele noastre si localitatea.

13 Lucrarea a fost executatd la Esztergom, unde se afla atelierul lui Schro-
th, iar de acolo a fost transportata la destinatie cu sase carute, greutatea
totala a elementelor componente ale reliefului fiind de 96 de chintale.

14 Szerdahelyi 2007. p. 155.

15" Cunoagstem altorelieful dintr-o fotografie de arhiva, respectiv pe baza
a doud fragmente de capete umane (Stefan cel Sfant, abatele Novak)
pastrate din lucrarea originala.
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Acest caz Tmbogateste grupul ,,mai liberal” al copiilor,
in care punctul de vedere primordial nu este modul de ex-
presie initial, ci continutul si durata cat mai lunga in timp.
La cumpana secolelor XIX si XX, mozaicul din sticla pu-
tea sd pard solutia tehnica cea mai longeviva in momentul
respectiv, Insd nu mai putem vorbi deloc despre pastrarea
intentiei §i expresiei artistice inifiale sau despre tendinte
indreptate 1n acest sens.

Spatiul interior al bazilicii Sfantul Petru din Roma este
impodobit de peste 10 000 de metri patrati de mozaic. Nu
numai decoratiile de pe cupole si bolti, ci toate celelalte
picturi, inclusiv toate tablourile de altar, au fost inlocuite
cu replici din mozaic, in speranta ca operele de arta res-
pective vor dainui timp mai indelungat.'®

Cerinta unei copii n mozaic a tabloului de altar al lui
Raffaello Santi ,,Schimbarea la fata” (1518-20)"" a apa-
rut in 1744. Institutia care gestiona bazilica Sfantul Petru
(Congregazione della Reverenda Fabbrica di San Pietro) a
cerut permisiunea executdrii unei copii a tabloului aflat in
biserica San Pietro in Montorio. Atunci pictorul Agostino
Masucci a fost insarcinat cu realizarea cartonului respec-
tiv, acesta insa a fost executat abia cu ani mai tarziu, intre
1756-59, de pictorul Stefano Pozzi. Intre 1759 si 1767,
sase artisti au lucrat la realizarea mozaicului: Giovanni
Francesco Fiani, Guglielmo Paleat, Alessandro Cocchi,
Bernardino Regoli, Pietro Polverelli, Vincenzo Castellini
(foto 4).

Istoria ,,Atelierului de Mozaic Vatican” (Studio del
Mosaico Vaticano) a inceput in secolul al XVI-lea, legata
de lucrarile din bazilica Sfantul Petru si de numele papei
Grigore al XIII-lea (1572-1585). Papa a chemat mesteri
mozaicari de la Venezia pentru a preda tehnica mozaicului
mesterilor din Roma si a infiintat primul atelier de mozaic
din Roma. La inceput, lucrarile erau executate folosin-
du-se pasta de sticla colorata cu oxizi metalici, fabricata
la Venezia. La inceputul anilor 1700, se lucra deja pe baza
unei tehnici dezvoltate de mesterul Alessio Mattioli, prin
care se realizau paste de sticld opace, care permiteau reda-
rea unui numadr foarte mare de culori i nuante, apropiate
de cele ale picturilor.® In aceste cazuri, trebuie sa se tind
seama 1n egald masura de folosirea tehnicii mozaicului si
de pastrarea aspectului pictural, totul sub semnul imorta-
litatii. Un privitor superficial uneori nici nu-si da seama,
ca nu vede picturi adevarate. Acest ,.trompe [’eil” ne in-
depdrteaza si mai mult de caracterul originar al tehnicii
mozaicului, intr-un fel chiar 1l exclude (foto 5).

16 Toate temele initiale si numele pictorilor tablourilor de altar si ale sce-
nelor care decoreaza boltile, alaturi de numele artistilor care au realizat
replicile de mozaic, datarile lucrarilor originale si cele ale reproduce-
rilor, precum si locatia exacta a scenelor pot fi consultate pe pagina de
informare a Bazilicii Sfantul Petru: http:/stpetersbasilica.info/Altars/
altars.htm.

17 405x278 c¢m, biserica San Pietro in Montorio (1523-1797), Roma, apoi
la Pinacoteca Vaticana.

18 In cursul experimentelor facute cu noile compozitii, au fost realizate
aproximativ 28000 de nuante coloristice. Unele dintre acestea se afla
si acum 1n depozitul Atelierului de mozaic si se folosesc la restaurarea
mozaicurilor.



Dupa ce s-a terminat decorarea cupolelor, incepand
din 1700 s-a trecut la executarea copiilor in mozaic ale
tablourilor de altar din bazilica. Pentru realizarea gamei
largi de culori necesare, in 1731 a fost construit un atelier
de pastd de sticld chiar in incinta Vaticanului. In 1727,
papa Benedict al XIII-lea' a instituit cu caracter perma-
nent acest atelier, sub numele de ,,Atelierul de Mozaic Va-
tican” (Studio del Mosaico Vaticano). Intre anii 1742 si
1747 a fost executat la Roma ansamblul capelei Sfantului
Ioan Botezatorul, comandat pentru regele loan al V-lea al
Portugaliei, asamblat dupa transportul la Lisabona in bi-
serica Sfantul Rochus. ,,Capela de mozaic” este decorata
cu intarsii de pietre pretioase, decoratii aurite si argintate,
un mozaic de pardoseald reprezentand astrolabul, precum
si trei tablouri de altar, care, deja pe baza comenzii si a
proiectului elaborat, urmau sa fie executate in tehnica mo-
zaicului. Picturile in ulei, realizate de Agostino Masucci,
au un rol subordonat fatd de operele finale, realizate de
artistul mozaicar Mattia Moretti, in tehnica mozaicului.
S-au realizat si copii dupd picturile in ulei; originalele
au fost trimise la Lisabona pentru a reprezenta viitoarea
compozitie realizatd in tehnica mozaicului, iar copiile au
fost folosite de artistul mozaicar pentru executarea opere-
lor finale.2’ In 1775, Giacomo Raffaelli si Cesare Aguatti
au dezvoltat tehnica micromozaicului pictural (mosaico
smalti filati), care era folosit si la decorarea diferitelor
obiecte de lux.

De la sfarsitul anilor 1500 si pana in prima jumatate a
anilor 1800, atelierul a fost cel mai mare laborator experi-
mental in domeniul artei mozaicului. Pana in zilele noas-
tre indeplineste o dubla functie: pe langa cea de restaurare
a copiilor in mozaic facute dupa picturile din bazilica, re-
alizeaza si noi lucrari in mozaic, scoase la vanzare.
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kely. 1903. Mausoleul Dedk, Cimitirul din ca-
lea Fiume, Budapesta (fotografie de autor).
A-B: Proiectele pentru altoreliefurile de la
Abatia Benedictina din Pannonhalma. In jurul
anului 1828. Colectia de stampe, R. 129/A-B,
R.128. Cea de-a treia varianta (C) este conside-
ratd opera sculptorului vienez Andreas Schroth
(1791-1865) Colectia de stampe, R. 130. (Fo-
tografii de Attila Mudrak). D: Altorelieful ori-
ginal din plumb al turnului. Andreas Schroth,
1831. Fotografie de arhiva, stare de dinainte de
1882 (Colectia Abatiei din Pannonhalma). E:
Schita lui Miksa Roth pentru mozaicul ,,Dubla
intemeiere a abatiei Pannonhalma”, 1909. Co-
lectia Muzeului de Arhitectura din Budapesta,
F: Mozaicul lui Miksa Roth de pe turnul aba-
tiei, vizibil si in zilele noastre, 2016 (fotografie
de autor).

Spatiul interior al Bazilicii Sfantul Petru din
Roma este Impodobit cu peste 10.000 de metri
patrati de mozaic. Acestea decoreaza nu numai
cupolele si boltile, ci si toate tablourile altarelor
au fost Inlocuite prin copii din mozaic (fotogra-
fie de autor).

Detaliu al copiei din mozaic (1756-67) rea-
lizatd dupa pictura ,,Schimbarea la fatd” a lui
Raffaello Santi. Bazilica Sfantul Petru, Roma,
Vatican (fotografie de autor).

»Capela de mozaic” dedicata Sfantului loan
Botezatorul, din biserica Sfantul Rochus din
Lisabona (fotografie de autor).
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179



	EPA00402_ISIS_2019_089-094
	EPA00402_ISIS_2019_176-179



